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“Nunca podriamos ver un paisaje nuevo si no tuviésemos,

con nuestros ojos, el medio de sorprender, de interrogar y de
poner en forma configuraciones de espacio y de color nunca
vistas hasta ahora”.

MAURICE MERLEAU-PONTY

“La obra de arte amplia los limites del sentido -de lo
decible y de lo representable- y, con ello, amplia al mismo
tiempo los limites del mundo y también los del sujeto”.

ALBRECHT WELLMER

“L’art no és el producte de [’angel sind [’afirmacio -cada
vegada el nou descobriment- de que tots els éssers humans
son angels”.

TonNiI NEGRI

“La pintura és una presencia constant, existeix per a mi, ha
existit sempre, com un lloc privilegiat on detenir la mirada
(...) sols la contemplacidé, mirar una imatge i participar del

seu encant, d’allo revelat per la seua magia invisible...”

MARIA ZAMBRANO
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NOVAMENT L’AJUNTAMENT D’ENGUERA COL-LABORA EN LA
posada en marxa dels Seminaris d’Estiu aixi com en
posar en valor els elements patrimonials, culturals
i paisatgistics de la nostra poblacié. Aquest any de
bell nou s’impulsa [’actualitzacié i el reconeixe-
ment dels treballs pictorics realitzats pels becaris
que al llarg d’unes decades visitaren i varen con-
viure amb nosaltres, mitjancant una nova exposi-
cio i cataleg: Paisatges. Pinacoteca de Becaris de
Paisatge Engueri, que recullen els olis i dibuixos
que hi havien quedat pendents.

A través d’aquestes pintures podriem realitzar
un itinerari liric i afectiu pels llocs, carrers, racons,
etc. en els quals totes i tots hem viscut, o travessat:
totes les que es situen en els paisatges i imaginaris
locals; o pels altres espais significatius de la ciutat
de Valéncia que reconeixem, moltes vegades sensu-
alment il-luminats, tirant ma dels nostres records
activats en eix present continuo que podria confor-
mar la visita a aquesta exposicio.

Per altra banda, aquest any iniciem també altra
exposicié, amb una clara perspectiva de continui-

NUEVAMENTE EL AYUNTAMIENTO DE ENGUERA COLABORA EN LA
puesta en marcha de los Seminarios de Verano asi
como en poner en valor los elementos patrimonia-
les, culturales y paisajisticos de nuestra poblacion.
Este afio de nuevo se impulsa la actualizacion y el
reconocimiento de los trabajos pictoricos realiza-
dos por los becarios que a lo largo de unas décadas
visitaron y convivieron con nosotros, mediante una
nueva exposicion y catdlogo, Paisajes. Pinacoteca
de Becarios de Paisaje Enguerino, que recogen los
Oleos y dibujos que habian quedado pendientes.

A través de estas pinturas podriamos realizar un
itinerario lirico y afectivo por los lugares, calles, rin-
cones, etc. en los cuales todas y todos hemos vivido,
o atravesado: todas las que se sittan en los paisajes e
imaginarios locales; o por los otros espacios significa-
tivos de la ciudad de Valencia que reconocemos, mu-
chas veces sensualmente iluminados, tirando mano de
nuestros recuerdos activados en ese presente conti-
nuo que podria conformar la visita a esta exposicion.

Por otra parte, este afio iniciamos también
otra exposicion, con una clara perspectiva de con-
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tat, aquesta vegada fotografica, Enguera en Blau,
que busca, i considerem que aconsegueix, retratar
la realitat paisatgistica, urbana i rural, enguerina
des d’una mirada distinta que interroga els llocs i
persegueix les ampliacions de U’horitzd i dels sen-
tits.

Esperem que aquest pas endavant supose en un
futur proper la consolidacié de la nostra poblacio
com un referent i pol cultural actiu i que les i els
nostres conciutadans gusten i valoren U’esforc des-
plegat.

Santiago Arévalo Llacer
ALCALDE D’ ENGUERA

tinuidad, esta vez fotogrdfica, Enguera en Blau,
que busca, y consideramos que consigue, retratar
la realidad paisajistica, urbana y rural, enguerina
desde una mirada distinta que interroga los lugares
y persigue la ampliaciones del horizonte y de los
sentidos.

Esperamos que este paso adelante suponga en
un futuro proximo la consolidacion de nuestra po-
blaciéon como un referente y polo cultural activo y
que nuestros conciudadanos y conciudadanas gusten
y valoren el esfuerzo desplegado.

Santiago Arévalo Llacer
ALCALDE DE ENGUERA



Un nou paradigma de vida:
paisatges i passatges

ENGUANY TORNEM A REALITZAR UNA MIRADA OBERTA, FRESCA
i intempestiva i, per tant, educativa, etica i po-
litica als fets i a les practiques experiencials que
conformen la realitat; i tractem de realitzar aquest
esguard mitjancant les mediacions i les relacions
que creativament i emancipadorament fem emer-
gir i instaurem amb el requisit, potser ontologic, de
produir uns sobresalts a través dels quals les dones
i els homes som capacos de concebre i generar les
singularitats dels esdeveniments i dels processos de
conscientitzacié que en ells sobrevenen, matriu de
reinvencions i compromisos, de creixements i llocs
alliberats com a comunitat, en un moviment freirea
que denuncia i anuncia, proposa i promou alternati-
ves prenyades de vida.

I, d’aquesta manera, posem en marxa a través
de la creacio, la sensibilitzacio i la dinamitzacio

Un nuevo paradigma de vida:
paisajes y pasajes

ESTE ANO VOLVEMOS A REALIZAR UNA MIRADA ABIERTA, FRESCA E
intempestiva y, por tanto, educativa, ética y politica
a los hechos y a las prdcticas experienciales que con-
forman la realidad; y tratamos de realizar este vistazo
mediante las mediaciones y las relaciones que creati-
va y emancipadoramente hacemos emerger e instau-
ramos con el requisito, quizds ontoldgico, de producir
unos sobresaltos a través de los cuales las mujeres y
los hombres somos capaces de concebir y generar las
singularidades de los acontecimientos y de los procesos
de conscientizacion que en ellos sobrevienen, matriz
de reinvenciones y compromisos, de crecimientos y
lugares liberados como comunidad, en un movimiento
freireano que denuncia y anuncia, propone y promueve
alternativas prenadas de vida.

Y, de esta manera, ponemos en marcha a través de
la creaciodn, la sensibilizacion y la dinamizacion men-
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mental, corporal... un estat d’esperit que conforma
la condicié humana a través d’un reapassionament
de la vida que dona aire i/0 justifica totes les insub-
missions possibles i reals i, a més a més, fan aflorar
la perenne pregunta, potser l’Unica valida, sobre
saber com viure, tot deixant-nos que aquestes acci-
ons s’endinsen en, i fecunden a, ’esperanca d’unes
vides dialogiques, actives i politiques que impliquen
[’assumpcid de que viure és recrear i recrear-se, tot
fent proliferar multitud de mons en un devenir mi-
noritari, multiple i singular, que opera a través de
les coefectuacions, cocreacions i cooperacions i ma-
terialitza la poténcia de les noves subjectivitats.

pep aparicio guadas
COORDINADOR DEL CENTRE DE RECURSOS
I Epucacio ConTiNuA DE LA DipuTACIO DE VALENCIA

tal, corporal... un estado de espiritu que conforma la
condicion humana a través de un reapasionamiento de
la vida que da aire y/o justifica todas las insumisiones
posibles y reales y, ademds, hacen aflorar la perenne
pregunta, quizds la unica valida, sobre saber como vi-
vir, dejdndonos que estas acciones se internen en, y
fecunden a, la esperanza de unas vidas dialdgicas, ac-
tivas y politicas que impliquen la asuncion de que vivir
es recrear y recrearse, haciendo proliferar multitud de
mundos en un devenir minoritario, multiple y singular,
que opera a través de las coefectuaciones, cocreacio-
nes y cooperaciones y materializa la potencia de las
nuevas subjetividades.

pep aparicio guadas
COORDINADOR DEL CENTRE DE RECURSOS
| Epucacié ConTiNuA DE LA DipuTaciO DE VALENCIA
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Pais, paisatge, paisanatge...

“Paysagiste est quelqu’un
pour qui li pele extérieur existix”.
THEOPHILE GAuTIER (1811-1872).

“Un paysage est un état d’dme”.
AmEL (1821-1881).

-] -

ES CERT QUE TENIA VAGUES NOTICIES, A TRAVES D’ALGUNS
amics artistes, de les Beques de Paisatge, que con-
vocava a l’estiu, durant les décades dels seixanta i
setanta, ’Ajuntament d’Enguera, per conveni amb
la llavors Escola Superior de Belles Arts de Sant
Carles. Pero, certament, cap treball d’investiga-
cio, sobre el tema, havia caigut en les meues mans.
Només vagues referencies. Tampoc cap dels meus
nombrosos alumnes d’historia de I’art havia suggerit
dedicar-se a tals perquisicions i rastrejos, quan, per
la meua part, insistia en la importancia que podia

Pais, paisaje, paisanaje...

“Paysagiste est quelqu’un

pour qui le monde extérieur existe”.
THEOPHILE GAuTIER (1811-1872).

“Un paysage est un état d’dme”.
AmEL (1821-1881).

-] -

Es CIERTO QUE TENIA VAGAS NOTICIAS, A TRAVES DE ALGUNOS
amigos artistas, de las Becas de Paisaje, que convo-
caba en verano, durante las décadas de los sesenta
y setenta, el Ayuntamiento de Enguera, por conve-
nio con la entonces Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos. Pero, a decir verdad, ningun trabajo
de investigacion, sobre el tema, habia caido en mis
manos. SOlo vagas referencias. Tampoco ninguno
de mis numerosos alumnos de historia del arte ha-
bia sugerido dedicarse a tales pesquisas y rastreos,
cuando, por mi parte, insistia en la importancia que

- paisatges
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tindre la reconstruccio informativa de les iniciati-
ves patrimonials dutes a terme, entorn de les arts
plastiques i a la cultura de la imatge, durant el llarg
franquisme i en la transicio politica, en el context
dels nostres pobles.

Encara que principalment implantats en les ciu-
tats més destacades, també és cert que en deter-
minats ambits municipals de les nostres comarques,
s’havien organitzat, no sense esforc i interés, deter-
minades iniciatives culturals -apuntant simultania-
ment al respatler promocional de les noves genera-
cions d’artistes, a l’incentiu de l’educacio artistica
dels ciutadans i a increment del patrimoni artistic
col-lectiu- que, sens dubte, mereixen historiar-se
adequadament.

Entre elles, ha de figurar, per propi merit, l’es-
mentada Beca de Paisatge -iniciada justament fa ara
quaranta-cinc anys- i que va tindre per epicentre el
terme d’Enguera, és a dir els seus carrers, el seu ha-
bitat, la seua arquitectura, les seues muntanyes, els
seus paisatges i el seu entorn fisic i geografic. Pero
que també va suposar, com una certa contrapartida,
l’atencid reciproca sobre el paisatge urba de la ciu-
tat de Valéncia. Van ser, en realitat, com dos mira-
des encreuades, com dos grups de reflexions visuals
desenvolupades sobre la realitat natural circumdant
i transformades en singulars dialegs paisatgistics.

Certament, era un mode original -Unic en el
nostre context, durant eixes decades- que ja havia
sigut experimentat encertadament fora de I’ambit
valencia. En eixe sentit, pense també, per exemple,

podia tener la reconstruccion informativa de las
iniciativas patrimoniales llevadas a cabo, en torno
a las artes pldsticas y a la cultura de la imagen,
durante el largo franquismo y en la transicion poli-
tica, en el contexto de nuestros pueblos.

Aunque principalmente implantados en las
ciudades mds destacadas, también es cierto que
en determinados dmbitos municipales de nuestras
comarcas, se habian organizado, no sin esfuerzo y
empeno, determinadas iniciativas culturales -apun-
tando simultdneamente al respaldo promocional de
las nuevas generaciones de artistas, al incentivo de
la educacion artistica de los ciudadanos vy al incre-
mento del patrimonio artistico colectivo- que, sin
duda, merecen historiarse adecuadamente.

Entre ellas, debe figurar, por propio mérito, la
citada Beca de Paisaje -iniciada justamente hace
ahora cuarenta y cinco afos- y que tuvo por epicen-
tro el término de Enguera, es decir sus calles, su
hadbitat, su arquitectura, sus montanas, sus paisajes
y su entorno fisico y geogrdfico. Pero que también
supuso, como una cierta contrapartida, la atencion
reciproca acerca del paisaje urbano de la ciudad de
Valencia. Fueron, en realidad, como dos miradas
cruzadas, como dos grupos de reflexiones visuales
desarrolladas sobre la realidad natural circundante
y transformadas en singulares didlogos paisajisticos.

A decir verdad, era un modo original -tnico en
nuestro contexto, durante esas décadas- que ya habia
sido experimentado acertadamente fuera del dmbi-
to valenciano. En ese sentido, pienso también, por



en les Beques de Paisatge de Segovia o en les esta-
des propiciades en el Carmen dels Rodriguez Acosta
de Granada, com a projectes ben coneguts i sol-
licitats, ja llavors, pels especialistes.

Tal experiencia didactica i pedagogica aci es va
circumscriure habilment al radio d’acci6 de la nos-
tra Escola Superior de Belles Arts de Sant Carles.
Es tractava de potenciar i de fer rendibles aques-
tes iniciatives, d’acord amb els reconeixements o
merits personals presentats, per part dels més des-
tacats alumnes, que experimentaven una especial
atraccio pictorica -en el periode de la seua formacio
académica- pel mon plastic del paisatge. Un génere
historicament ben reconegut i apreciat, que s’havia
anat normalitzant, de forma diacronica, a través de
’esdevindre del gust i amb el desenvolupament de
les distintes practiques artistiques.

En realitat, mai van faltar bons i purs paisat-
gistes en la nostra Escola Valenciana de Pintura. In-
clis el propi exercici del paisatge s’haguera pogut
convertir, a poc a poc, en motiu experimental, en
estrategia oberta, on arriscar llenguatges i contras-
tar poetiques, on exercitar aventures en els modes
de compondre, de dibuixar i de perfilar colors, ges-
tualitats i contrastos. Pero, en realitat, no sempre
va ser aixi en la historia, encara que alguns ho van
intentar, creant escola i gaudint de predicament.

Per la meua part, sovint, he pensat que el pro-
pi concepte de paisatge podria haver-se esgrimit i
transformat, donat el cas, com a punt de partida
per a diferents exercicis i aventures pictorics. Pot-

ejemplo, en las Becas de Paisaje de Segovia o en las
estancias propiciadas en el Carmen de los Rodriguez
Acosta de Granada, como proyectos bien conocidos y
solicitados, ya entonces, por los especialistas.

Tal experiencia diddctica y pedagdgica aqui se
circunscribid habilmente al radio de accioén de nues-
tra Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos.
Se trataba de potenciar y de hacer rentables estas
iniciativas, de acuerdo con los reconocimientos o
méritos personales presentados, por parte de los
mds destacados alumnos, que experimentaban una
especial atraccion pictérica -en el periodo de su
formacion académica- por el mundo pldstico del
paisaje. Un género histéricamente bien reconocido
y apreciado, que se habia ido normalizando, de for-
ma diacrénica, a través del devenir del gusto y con
el desarrollo de las distintas prdcticas artisticas.

En realidad, nunca faltaron buenos y acendrados
paisajistas en nuestra Escuela Valenciana de Pintura.
Incluso el propio ejercicio del paisaje se hubiera po-
dido convertir, poco a poco, en motivo experimental,
en estrategia abierta, donde arriesgar lenguajes y con-
trastar poéticas, donde ejercitar aventuras en los mo-
dos de componer, de dibujar vy de perfilar colores, ges-
tualidades y contrastes. Pero, en realidad, no siempre
fue asi en la historia, aunque algunos lo intentaron,
creando escuela y gozando de predicamento.

Por mi parte, a menudo, he pensado que el pro-
pio concepto de paisaje podria haberse esgrimido y
transformado, dado el caso, como punto de partida
para diferentes ejercicios y aventuras pictoricos. Qui-
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ser, en el moment decisiu, havien faltada espenta i
oportunitats. No obstant, caldria buscar estrategi-
cament una ocasio adequada per a aixo.

Potser el paisatge no deu tant a ’imaginari com-
partit com a la percepcio, no es vincula semblant-
ment a la naturalesa com a la cultura, no és fruit
-quasi per igual- de la mirada i de la imaginacio,
de les referencies circumdants, com de la capacitat
constructiva de les formes pensades? Les linies, els
colors, els contrastos... poden domar-se, relacionar-
se i construir-se.

Preferisc pensar que en aquelles clausules del
conveni firmat entre I’Ajuntament d’Enguera i UEs-
cola Superior de Belles Arts de Sant Carles (aprovat
el 29 de juny de 1964) bategava tal esperanca de
gradual renovacio, al mateix temps que es pensa-
va aixi mateix en el predicament i la ressonancia
humana, cultural, turistica i patrimonial del propi
municipi. Es tractava d’enfrontar-se, en duplicitat,
al paisatge. | d’aquesta manera ho van fer els parti-
cipants, aportant les seues visions del camp i de la
ciutat, del poble i del teixit urba, és a dir d’Enguera
i Valencia.

Aixi ho podem constatar en la col-lecci6o de
paisatges (conformada per cent quaranta obres,
repartides entre 127 olis i 13 dibuixos) que conser-
va patrimonialment la pinacoteca de l’Ajuntament
d’Enguera, depositada en el Museu Municipal de Be-
lles Arts d’Enguera, fruit d’aquell projecte de be-
ques dedicades a U'estudi del paisatgisme -vigents
entre els anys de 1964 i 1980- amb les seues ex-

zds, en el momento decisivo, habian faltado empuje
y oportunidades. Sin embargo, habria que buscar es-
tratégicamente una ocasion adecuada para ello.

¢Acaso el paisaje no debe tanto al imaginario
compartido como a la percepcion, no se vincula si-
milarmente a la naturaleza como a la cultura, no
es fruto -casi por igual- de la mirada y de la imagi-
nacion, de las referencias circundantes, como de la
capacidad constructiva de las formas pensadas? Las
lineas, los colores, los contrastes... pueden domar-
se, relacionarse y construirse.

Prefiero pensar que en aquellas cldusulas del
convenio firmado entre el Ayuntamiento de En-
guera y la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos (aprobado el 29 de junio de 1964) latia tal
esperanza de paulatina renovacion, a la vez que
se pensaba asimismo en el predicamento y la re-
sonancia humana, cultural, turistica y patrimonial
del propio municipio. Se trataba de enfrentarse, en
duplicidad, al paisaje. Y de esta manera lo hicieron
los participantes, aportando sus visiones del campo
y de la ciudad, del pueblo y del tejido urbano, es
decir de Enguera y Valencia.

Asi lo podemos constatar en la coleccion de pai-
sajes (conformada por ciento cuarenta obras, re-
partidas entre 127 6leos y 13 dibujos) que conserva
patrimonialmente la pinacoteca del Ayuntamiento
de Enguera, depositada en el Museo Municipal de
Bellas Artes de Enguera, fruto de aquel proyecto de
becas dedicadas al estudio del paisajismo -vigentes
entre los afos de 1964 y 1980- con sus exposicio-



posicions anuals i els corresponents guardons de
reconeixement. Justament -després del gaudi de
les quatre beques de cada estiu- les obres conside-
rades millors eren qualificades anualment amb les
medalles de distincié (or, plata i dos de bronze) i
quedaven com a propietat municipal. Tal és ’origen
de la destacada col:-leccio de paisatges, que estem
comentant.

En realitat, després de les cures inventari i la
catalogacio pertinent duts a terme, pels servicis
municipals, s’han establit cinc blocs en la col-leccio
de pintures e paisatges, segons s’atenga iconografi-
cament en les obres a la representacio de ’Enguera
urbana (vint-i-set quadros), als camps i serra d’En-
guera (vint-i-huit obres), a les vistes panoramiques
d’Enguera (vint-i-cinc obres), a temes propiament
valencians (quaranta-quatre obres), tancant la re-
laci6 un apartat constituit per una variada tipologia
(désset obres).

Precisament amb la iniciativa de posar en mar-
xa la posada en valor de tals fons pictorics muni-
cipals i que pogueren visitar-se, coincidint amb
altres activitats, com son els seminaris d’estiu, es
va organitzar ja en aquesta estacio del 2008 una
amplia mostra de pintures, oberta al public, titu-
lada Paisatges * Paisatges. Pinacoteca de becaris
de paisatge enguerino. En ella s’arreplegaven di-
ferenciadament els dos primers apartats de la ca-
talogacio patrimonial anteriorment citada, és a dir
la seccidé de “Enguera urbana” (27 olis) i la seccio
de “Campos i serra d’Enguera” (un dibuix i 26 olis),

nes anuales y los correspondientes galardones de
reconocimiento. Justamente -tras el disfrute de las
cuatro becas de cada verano- las obras considera-
das mejores eran cualificadas anualmente con las
medallas de distincion (oro, plata y dos de bron-
ce) y quedaban como propiedad municipal. Tal es
el origen de la destacada coleccidn de paisajes, que
estamos comentando.

En realidad, tras el cuidadoso inventario y la ca-
talogacion pertinente llevados a cabo, por los servi-
cios municipales, se han establecido cinco bloques en
la coleccion de pinturas e paisajes, segun se atienda
iconogrdficamente en las obras a la representacion
de la Enguera urbana (veintisiete cuadros), a los
campos y sierra de Enguera (veintiocho obras), a las
vistas panordmicas de Enguera (veinticinco obras), a
temas propiamente valencianos (cuarenta y cuatro
obras), cerrando la relacion un apartado constituido
por una variada tipologia (diecisiete obras).

Precisamente con la iniciativa de poner en mar-
cha la puesta en valor de tales fondos pictoricos
municipales y que pudieran visitarse, coincidiendo
con otras actividades, como son los seminarios de
verano, se organizo ya en esta estacion del 2008 una
amplia muestra de pinturas, abierta al publico, titu-
lada Paisajes * Paisatges. Pinacoteca de becarios de
paisaje enguerino. En ella se recogian diferenciada-
mente los dos primeros apartados de la catalogacion
patrimonial anteriormente citada, es decir la sec-
cion de “Enguera urbana” (27 dleos) y la seccion de
“Campos y sierra de Enguera” (un dibujo y 26 éleos),
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amb un total exposat de cinquanta-quatre paisat-
ges. A més es va disposar, molt encertadament, de
la pertinent publicacio, que servia doblement per a
donar constancia de ’esdeveniment cultural cele-
brat en eixos mesos d’estiu i, sobretot, per a dispo-
sar de [’edicié monografica -en un acurat volum de
huitanta-dos pagines, a color- d’una primera part
dels fons pictorics de paisatge del municipi.

Un any després, es reprén novament un projec-
te semblant, fent viable la segona proposta d’aque-
lla activitat expositiva, amb el mateix titol generic
de ’any anterior. D’esta manera, es va a completar
oportunament l’altra part de la monografia, arre-
plegant en ’amplia mostra les tres seccions res-
tants d’aquella comentada catalogacio: “Vistes pa-
noramiques d’Enguera” (24 olis i un dibuix), “Vistes
de Valencia” (44 olis) i “Altres propostes”, (6 olis i
11 dibuixos) amb un total de huitanta-sis obres ex-
posades.

Un altre detall que mereix ser ressenyat, es re-
ferix a la qliestio del génere dels becaris/es parti-
cipants que van rebre guardons o que van entregar
obres al fons patrimonial del municipi. En total, a
partir de la catalogacio efectuada, les obres es tro-
ben firmades per 72 homens i 57 dones. Només un
dibuix figura, en la col:-leccié, com d’autor anonim
/ desconegut. El que ens fa constatar, amb estes
dades, ’existéncia d’una creixent presencia feme-
nina en este tipus de beques / certamens artistics,
ja en l'ultim tram del franquisme i en la transicio
politica.

con un total expuesto de cincuenta y cuatro paisa-
jes. Ademds se dispuso, muy acertadamente, de la
pertinente publicacion, que servia doblemente para
dar constancia del evento cultural celebrado en esos
meses de estio y, sobre todo, para disponer de la edi-
cion monogrdfica -en un cuidado volumen de ochenta
y dos pdginas, a color- de una primera parte de los
fondos pictoricos de paisaje del municipio.

Un afio después, se retoma de nuevo un proyec-
to similar, haciendo viable la segunda propuesta de
aquella actividad expositiva, con el mismo titulo
genérico del ano anterior. De este modo, se va a
completar oportunamente la otra parte de la mo-
nografia, recogiendo en la amplia muestra las tres
secciones restantes de aquella comentada cataloga-
cion: “Vistas panordmicas de Enguera” (24 odleos y
un dibujo) , “Vistas de Valencia” (44 6leos) y “Otras
propuestas”, (6 dleos y 11 dibujos) con un total de
ochenta y seis obras expuestas.

Otro detalle que merece ser resefiado, se refiere
a la cuestion del género de los becarios/as partici-
pantes que recibieron galardones o que entregaron
obras al fondo patrimonial del municipio. En total,
a partir de la catalogacion efectuada, las obras se
hallan firmadas por 72 hombres y 57 mujeres. Solo
un dibujo figura, en la coleccion, como de autor ano-
nimo / desconocido. Lo que nos hace constatar, con
estos datos, la existencia de una creciente presencia
femenina en este tipo de becas / certdmenes artis-
ticos, ya en el ultimo tramo del franquismo y en la
transicion politica.



També convé citar que alguns autors/es firmen
més d’una de les obres que integren este fons patri-
monial. Concretament onze obres es troben en esta
situacio.

-1l -

En realitat, després de visitar amb cert detall i
interés una amplia exposicio de pintures i/o dibui-
xos de paisatges, com la que aci precisament ens
ocupa, no ens sera dificil reconéixer que ’existen-
cia del génere pictoric dels paisatges -amb les seues
variades tipologies- pot sustentar-se i ratificar-se,
en linies generals, a partir de la doble via (a la que
fan referencia respectivament les dos cites que in-
tegren el motto que encapcala el nostre text). Es
tracta de matisar puntualment entre (a) la mirada
objectivant, que fonamenta la seua accio en la de-
cisiva creenca en el valor de les propietats d’un mon
exterior (Gautier), i (b) el batec fortament intimis-
ta, que, al seu torn, s’encarna directament en el
reflex d’una naturalesa personalment concebuda i,
en cada cas, subjectivament conformada (Amiel).

Entre ambdos opcions -en eixa propiciatoria i
fertil trobada entre ’entorn natural i el subjecte- es
desplega, al cap i a la fi, la nocid de paisatge, que
vindria a cobrir -almenys- els seglients referents i
sentits: (1) tenim el paisatge mateix, entés com a
configuracio fisica d’un determinat context geogra-
fic: cabria parlar aixi del nostre descobriment dels
paisatges reals o de la realitat vista com a paisat-
ge, per exemple de l’entorn natural d’Enguera; (2)

También conviene citar que algunos autores/as
firman mds de una de las obras que integran este
fondo patrimonial. Concretamente once obras se
hallan en esta situacion.

-l -

En realidad, tras visitar con cierto pormenor e
interés una amplia exposicion de pinturas y/o dibu-
jos de paisajes, como la que aqui precisamente nos
ocupa, no nos serd dificil reconocer que la existencia
del género pictorico de los paisajes -con sus variadas
tipologias- puede sustentarse y ratificarse, en lineas
generales, a partir de la doble via (a la que hacen re-
ferencia respectivamente las dos citas que integran
el motto que encabeza nuestro texto). Se trata de
matizar puntualmente entre (a) la mirada objetivan-
te, que fundamenta su accion en la decisiva creencia
en el valor de las propiedades de un mundo exterior
(Gautier), y (b) el latido fuertemente intimista, que,
a su vez, se encarna directamente en el reflejo de
una naturaleza personalmente concebida y, en cada
caso, subjetivamente conformada (Amiel).

Entre ambas opciones -en ese propiciatorio y fér-
til encuentro entre el entorno natural y el sujeto- se
despliega, a fin de cuentas, la nocidn de paisaje, que
vendria a cubrir -al menos- los siguientes referentes
y sentidos: (1) tenemos el paisaje mismo, entendido
como configuracion fisica de un determinado contex-
to geogrdfico: Cabria hablar asi de nuestro descubri-
miento de los paisajes reales o de la realidad vista
como paisaje, por ejemplo del entorno natural de
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estaria després el paisatge assumit com a aspecte
vivencial, descobert i propiciat per un subjecte,
culturalment actiu, a partir d’un punt de vista exis-
tencialment determinat, enfront de la naturalesa:
tindriem aixi els paisatges subjetivitzats i les corres-
ponents vivencies del paisatge; (3) també estarien
els paisatges com radicalitzades construccions ima-
ginaries, on la intervencié del subjecte i/0 I’Us dels
recursos tecnologics disponibles, com adequades
extensions seues, possibiliten ampliament el desen-
volupament d’experiéncies de paisatges ficticis i la
conformacio de paisatges simbolics, al-legoritzats
o virtuals: disposariem, d’aquesta manera, de pai-
satges-idea, paisatges imaginaris, paisatges oni-
rics i inclis paisatges impossibles; (4) finalment,
apuntarem la referencia al paisatge com a fixacio
i transposicié d’algunes d’eixes concretes opcions
i experiencies -anteriorment asenyalades- al pla de
les representacions artistiques, amb tota la inesgo-
table diversitat d’obres, propostes i intervencions a
que, tals processos historicament han donat i poden
continuar donant lloc. Es a dir, ens trobem enfront
de Uampli i diversificat tema de “els paisatges en
Uart”.

Avancats aquests minims i inicials emmarca-
ments conceptuals, personalment voldria puntualit-
zar que molt sovint he considerat la conveniéncia
que es plantejaren els temes propis del paisatge -
des dels paisatges reals als paisatges vivenciats, des
dels paisatges construits als paisatges impossibles,
tots ells diversificadament representats en ’art- a

Enguera; (2) estaria luego el paisaje asumido como
aspecto vivencial, descubierto y propiciado por un
sujeto, culturalmente activo, a partir de un punto
de vista existencialmente determinado, frente a la
naturaleza: Tendriamos asi los paisajes subjetiviza-
dos vy las correspondientes vivencias del paisaje; (3)
también estarian los paisajes como radicalizadas
construcciones imaginarias, donde la intervencion
del sujeto y/o el uso de los recursos tecnoldgicos
disponibles, como adecuadas extensiones suyas, po-
sibilitan ampliamente el desarrollo de experiencias
de paisajes ficticios y la conformacion de paisajes
simbdlicos, alegorizados o virtuales: Dispondriamos,
de este modo, de paisajes-idea, paisajes imagina-
rios, paisajes oniricos e incluso paisajes imposibles;
(4) por ultimo, apuntaremos la referencia al paisaje
como fijacion y transposicion de algunas de esas con-
cretas opciones y experiencias -anteriormente apun-
tadas- al plano de las representaciones artisticas, con
toda la inagotable diversidad de obras, propuestas e
intervenciones a que, dichos procesos historicamente
han dado y pueden seguir dando lugar. Es decir, nos
encontramos frente al amplio y diversificado tema de
“los paisajes en el arte”.

Avanzados estos minimos e iniciales enmarca-
mientos conceptuales, personalmente quisiera pun-
tualizar que muy a menudo he considerado la con-
veniencia de que se plantearan los temas propios
del paisaje -desde los paisajes reales a los paisajes
vivenciados, desde los paisajes construidos a los pai-
sajes imposibles, todos ellos diversificadamente re-



recer de i en estreta relacié amb les qiiestions pro-
pies de la “educacio estetica”, en general, i de la
“educacio artistica” més en particular. Al cap i a
la fi, Uarc extens i dilatat de les multiples reflexi-
ons sobre el paisatge, s’emmarca ineludiblement,
en totes les seues possibles variacions, en el versa-
til horitzo de les relacions entre la naturalesa i la
cultura, igual que succeix -en eixe mateix escena-
ri- amb el procés de formacio de la persona, entés
activament tal procés com “paideia, humanitas o
bildung”, segons les respectives anelles de la histo-
ria de les idees.

En eixa linia de qliestions, es tracta, almenys,
de deixar assentat com, per exemple, les nostres
relacions amb el paisatge-real, amb el paisatge-ar-
tistic o inclus amb el context, entre escenografic
i paisatgistic, de la ciencia-ficcio, si se m’esgota,
dificilment tindrien sentit si es plantejaren, sense
més, al marge d’eixe vital horitzd pedagogic, que
apunta tant cap a la nostra realitzacio personal, en
quant subjectes d’experiencies estétiques, com cap
a la dificil situacio per la qual travessen les per-
sistents tensions entre la cultura del benestar i el
desenvolupament mediambiental (cada vegada, de
seguir a aquest ritme, més insostenible), és a dir
davant de les obligades i ineludibles exigencies dels
imperatius de la preservacio de la naturalesa. Sens
dubte, no podem considerar actualment la naturale-
sa amb identica tranquil-litat ética i amb els matei-
xos interrogants ontologics com ho feien els nostres
ancestros. També per a exercitar esta reflexiéo han

presentados en el arte- al socaire de y en estrecha
relacion con las cuestiones propias de la “educacion
estética”, en general, y de la “educacion artistica”
mds en particular. Al fin y al cabo, el arco extenso y
dilatado de las multiples reflexiones sobre el paisaje,
se enmarca ineludiblemente, en todas sus posibles
variaciones, en el versatil horizonte de las relaciones
entre la naturaleza vy la cultura, al igual que sucede
-en ese mismo escenario- con el proceso de formacion
de la persona, entendido activamente dicho proceso
como “paideia, humanitas o bildung”, segun los res-
pectivos eslabones de la historia de las ideas.

En esa linea de cuestiones, se trata, al menos,
de dejar sentado cémo, por ejemplo, nuestras rela-
ciones con el paisaje-real, con el paisaje-artistico o
incluso con el contexto, entre escenogrdfico y pai-
sajistico, de la ciencia ficcion, si se me apura, difi-
cilmente tendrian sentido si se plantearan, sin mds,
al margen de ese vital horizonte pedagdgico, que
apunta tanto hacia nuestra realizacion personal, en
cuanto sujetos de experiencias estéticas, como ha-
cia la dificil situacion por la que atraviesan las per-
sistentes tensiones entre la cultura del bienestar y
el desarrollo medioambiental (cada vez, de seguir
a este ritmo, mds in-sostenible), es decir ante las
obligadas e ineludibles exigencias de los imperati-
vos de la preservacion de la naturaleza. Sin duda,
no podemos considerar actualmente la naturaleza
con idéntica tranquilidad ética y con los mismos
interrogantes ontologicos como lo hacian nuestros
ancestros. También para ejercitar esta reflexion

paisajes » paisatges

&



paisajes « paisatges

&

de servir-nos les possibles experiéncies estétiques
enfront dels paisatges, pintats, reals o ficticis.

Potser mirem, concebem i ens relacionem amb
el paisatge de la nostra terra hui igual que ahir? No
és cert que la il-lustrada categoria de “paisatge”
aquella que, amb rotunditat conceptual, s’ha estat
desplacant pel complex horitzé de la historia de la
modernitat, parlant-nos explicativament, una vega-
daiunaaltra, del nostre entorn i també de nosaltres
mateixos, esta de dol i s’apresta ara amb perple-
xitat i insatisfaccid a mostrar-nos i demostrar-nos
que els nostres paisatges més immediats i habituals
agonitzen i es metamorfosen dramaticament en-
tre els cinturons urbans? Som nosaltres els que il-
lusionadament cridem, des de la ciutat, a les portes
del camp, o és el camp, més prompte, qui suplica
i agonitza davant de les portes -sempre extensiva-
ment mobils i canviants- de les nostres ciutats?

;Quan arribara el moment i prendra vida la
paradoxa d’iniciar les megalomanes construccions
programades per a convertir-se en “parcs tematics
paisatgistics”, a fi de promocionar i acollir adequa-
dament les nostres excursions i iniciatives d’oci,
financats potser per les mateixes institucions que,
encara ara, continuen arrasant els nostres entorns
naturals, precisament a fi del progrés necessari? Qui,
sind la naturalesa mateixa, travessa i experimenta
’estat limit, de maxima necessitat, en la seua min-
vada supervivencia?

| encara ens atrevim a parlar de U'urgent tema
del paisatge o ens decidim a assumir -imperterrits-

deben servirnos las posibles experiencias estéticas
frente a los paisajes, pintados, reales o ficticios.
¢Acaso miramos, concebimos y nos relacionamos
con el paisaje de nuestra tierra hoy igual que ayer?
¢No es cierto que la ilustrada categoria de “paisaje”
aquélla que, con rotundidad conceptual, se ha estado
desplazando por el complejo horizonte de la histo-
ria de la modernidad, habldndonos explicativamente,
unay otra vez, de nuestro entorno y también de noso-
tros mismos, estd de luto y se apresta ahora con per-
plejidad e insatisfaccion a mostrarnos y demostrarnos
que nuestros paisajes mds inmediatos y habituales
agonizan y se metamorfosean dramdticamente entre
los cinturones urbanos? ;Somos nosotros quienes ilu-
sionadamente llamamos, desde la ciudad, a las puer-
tas del campo, o es el campo, mas bien, quien suplica
y agoniza ante las puertas -siempre extensivamente
moviles y cambiantes- de nuestras ciudades?
¢Cudndo llegard el momento y tomarad vida la
paradoja de iniciar las megaléomanas construccio-
nes programadas para convertirse en “parques te-
madticos paisajisticos”, con el fin de promocionar y
acoger adecuadamente nuestras excursiones e ini-
ciativas de ocio, financiados quizds por las mismas
instituciones que, aun ahora, contintan arrasando
nuestros entornos naturales, precisamente en aras
del progreso necesario? ;Quién, sino la naturaleza
misma, atraviesa y experimenta el estado limite, de
madxima necesidad, en su menguada supervivencia?
/Y todavia nos atrevemos a hablar del acuciante
tema del paisaje o nos decidimos a asumir -imper-



la tasca de la seua representacio artistica, sense que
se’ns pinten, a fons, les galtes? Com seran, perque,
els nostres paisatges de hui els mateixos enclava-
ments naturals d’ahir, que les mirades dels becaris
-des dels estius d’Enguera- tocades d’il-lusio, voli-
en captar o mitificar, sublimar o expressar? Tampoc,
per fortuna, estem -encara- enfront dels possibles
deserts artificials del dema.

Aques és, per cert, ’eloglient conjunt de dras-
tiques i incisives metamorfosi, que intensament ex-
perimenta la versatil categoria de paisatge -meta-
morfosi reflectida sempre també, d’alguna manera,
més o menys directament en les practiques artisti-
ques-, i que es va convertint, entre els nostres dits,
en "autentic leitmotiv d’aquestes presents reflexi-
ons, a cavall, una vegada més, entre ’etica i l'este-
tica. Nulla aesthetica ‘sine’ etica, ens va ensenyar a
murmurar -o a cridar- fa ja excessives decades José
Maria Valverde, el nostre vell mestre. En realitat
tant han variat les coses, com per a veure’ns obli-
gats a replantejar-nos extensivament tal lema? Crec
que hui m’atreviria a proposar: Nulla etica ‘sine’
aesthetica. Paradoxes de la vida.

D’altra banda, parlant precisament de “esteti-

”

ca”, no estara tampoc de més, en esta conjuntura
de contrastacions i interrogants, recordar que quasi
tots els elements, estructures i processos constitu-
ents de la “institucio art” necessiten, no sense ur-
gencia, en ’actualitat, d’una profunda revisio, ja
que en gran manera, per exemple, en la reflexid

teorica i/o en l'analisi historica, seguim emprant-

térritos- la tarea de su representacion artistica, sin
que se nos coloreen, a fondo, las mejillas? ;Como
van a ser, pues, nuestros paisajes de hoy los mismos
enclaves naturales de ayer, que las miradas de los
becarios -desde los veranos de Enguera- tocadas de
ilusion, querian captar o mitificar, sublimar o expre-
sar? Tampoco, por fortuna, estamos -aun- frente a
los posibles desiertos artificiales del mahana.

Este es, por cierto, el elocuente conjunto de
drdsticas e incisivas metamorfosis, que intensa-
mente experimenta la versatil categoria de paisaje
-metamorfosis reflejadas siempre también, de algun
modo, mds o menos directamente en las prdcticas
artisticas-, y que se va convirtiendo, entre nuestros
dedos, en el auténtico leitmotiv de estas presentes
reflexiones, a caballo, una vez mds, entre la éticay
la estética. Nulla aesthetica sine etica, nos ensefo a
susurrar -o a gritar- hace ya excesivas décadas José
Maria Valverde, nuestro viejo maestro. En realidad
Jtanto han variado las cosas, como para vernos obli-
gados a replantearnos extensivamente dicho lema?
Creo que hoy me atreveria a proponer: Nulla etica
sine aesthetica. Paradojas de la vida.

Por otra parte, hablando precisamente de “esté-
tica”, no estard tampoco de mds, en esta coyuntura
de contrastaciones e interrogantes, recordar que casi
todos los elementos, estructuras y procesos constitu-
yentes de la “institucion arte” necesitan, no sin ur-
gencia, en la actualidad, de una profunda revision,
ya que en buena medida, por ejemplo, en la reflexion
tedrica y/o en el andlisis historico, seguimos em-
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los, quasi al peu de la lletra, en la mateixa linia de
tradicio que ha recorregut ’arc sencer de la moder-
nitat, com si les coses poc o res hagueren canviat. |
el risc d’eixa inercia compartida -en tants dominis-
és evidentment excessiu. Certament també les co-
ses han canviat en el domini de ’art i de Uestética,
amb forta intensitat -almenys, per referir-nos a un
periode proxim i concret- al llarg del final del segle
XX i principis del XXI, obrint-se prospectivament cap
a altres coordenades, activant altres estrategies i
inclis proposant-se altres distints objectius i fun-
cions.

Servisca d’elogiient i oportl exemple aquesta
mateixa nocié de paisatge, a la que ens estem re-
ferint ara, en el marc d’aquesta exposicio de tre-
balls pictorics relatius a Enguera i a Valencia, nocio
tradicionalment considerada -quant a les seues re-
presentacions plastiques- com un dels genuins gene-
res artistics, carregat d’historia i de documentades
autorreferencies. Realment ens referim al mateix,
quan, per exemple, parlem de paisatge, a cavall en-
tre un extrem i un altre de U’Ultima centuria, trac-
tant-se precisament -a més- de cent anys que han
transcorregut al mig de tan polivalents efervescen-
cies i transformacions? Es hui el nostre “imaginari
paisatgistic” el mateix d’ahir? Era el de les décades
dels seixanta i setanta del passat segle -que aci ens
convoquen artisticament en aquests fons patrimo-
nials- el mateix que el que pogueren exercitar uns
becaris que vingueren hui a Enguera de ’actual Fa-
cultat de Belles Arts de Sant Carles?

pledndolos, casi al pie de la letra, en la misma linea
de tradicion que ha venido recorriendo el arco entero
de la modernidad, como si las cosas poco o nada hu-
bieran cambiado. Y el riesgo de esa inercia compar-
tida -en tantos dominios- es evidentemente excesivo.
Ciertamente también las cosas han cambiado en el
dominio del arte y de la estética, con fuerte intensi-
dad -al menos, por referirnos a un periodo proximoy
concreto- a lo largo del final del siglo XX y principios
del XXl, abriéndose prospectivamente hacia otras co-
ordenadas, activando otras estrategias e incluso pro-
poniéndose otros distintos objetivos y funciones

Sirva de elocuente y oportuno ejemplo esta mis-
ma nocion de paisaje, a la que nos estamos refiriendo
ahora, en el marco de esta exposicion de trabajos
pictoricos relativos a Enguera y a Valencia, nocion
tradicionalmente considerada -en cuanto a sus re-
presentaciones pldsticas- como uno de los genuinos
géneros artisticos, cargado de historia y de documen-
tadas autorreferencias. ;Realmente nos referimos a
lo mismo, cuando, por ejemplo, hablamos de paisaje,
a caballo entre un extremo y otro de la ultima centu-
ria, tratdndose precisamente -ademds- de cien anos
que han transcurrido en medio de tan polivalentes
efervescencias y transformaciones? ;Es hoy nuestro
“imaginario paisajistico” el mismo de ayer? j;Era el
de las décadas de los sesenta y setenta del pasado
siglo -que aqui nos convocan artisticamente en estos
fondos patrimoniales- el mismo que el que pudieran
ejercitar unos becarios que vinieran hoy a Enguera de
la actual Facultad de Bellas Artes de San Carlos?



Entre la concepcio del paisatge que, des del
pols vital de les influéncies precedents, va anar llis-
cant-se al llarg del segle XX i el mode en que s’as-
sumix hodiernament la dita categoria de paisatge,
ja en aquests inicials albors del segle XXI -condicio-
nada fortament pels replantejaments generals que
experimenta la institucié art en este crucial transit
cronologic- medien sens dubte, com indiquem, les
metamorfosi encadenades de tot un horitzo existen-
cial, que, almenys, pel que fa a la institucid artis-
tica, convindria abordar amb un cert assossec con-
ceptual.

Només referint-nos, per exemple, a la dualitat
que, d’una banda, suposa la mirada arrelada en el
paisatge natural (romantic, expressiu, rural o costu-
mista) que des del XIX documenta el mode d’abordar
la naturalesa de l’entorn, enfront de la mirada con-
temporania que, d’altra banda, aborda el paisatge
urba (industrial, tecnologic, escenografic i empa-
rat de ficcid), elaborat precisament com a riuada
d’imatges plurals, estem obviament obrint-nos a un
mon en que es perfilen desmesurades diferencies. |
eixe trencament és clar en el propi context del fet
artistic, en el que hui ens movem.

Per aix0, en aquesta exposicido que se’ns ofe-
rix hem de contemplar no sols les obres de la col-
leccio, els paisatges pintats i els entorns represen-
tats. Els seus plantejaments panoramics, a vegades,
de racons concrets en altres ocasions, d’opcions
més expressives o de descripcions carregades de
tocs impressionistes, conformen un bon reperto-

Entre la concepcion del paisaje que, desde el
pulso vital de las influencias precedentes, fue des-
lizandose a lo largo del siglo XX y el modo en que se
asume hodiernamente dicha categoria de paisaje,
ya en estos iniciales albores del siglo XXI -condicio-
nada fuertemente por los replanteamientos gene-
rales que experimenta la institucion arte en este
crucial transito cronologico- median sin duda, como
venimos indicando, las metamorfosis encadenadas
de todo un horizonte existencial, que, al menos, en
lo que respecta a la institucion artistica, conven-
dria abordar con un cierto sosiego conceptual.

Con solo referirnos, por ejemplo, a la dualidad
que, por un lado, supone la mirada enraizada en el
paisaje natural (romadntico, expresivo, rural o costum-
brista) que desde el XIX documenta el modo de abordar
la naturaleza del entorno, frente a la mirada contem-
pordnea que, por otro lado, aborda el paisaje urbano
(industrial, tecnoldgico, escenogrdfico y arropado de
ficcién), elaborado precisamente como riada de imad-
genes plurales, estamos obviamente abriéndonos a un
mundo en el que se perfilan desmedidas diferencias.
Y ese rompimiento es claro en el propio contexto del
hecho artistico, en el que hoy nos movemos.

Por eso, en esta exposicion que se nos ofrece
debemos contemplar no solo las obras de la colec-
cion, los paisajes pintados y los entornos represen-
tados. Sus planteamientos panordmicos, a veces,
de rincones concretos en otras ocasiones, de op-
ciones mds expresivas o de descripciones cargadas
de toques impresionistas, conforman un buen re-

paisajes » paisatges

&



paisajes « paisatges

&

ri de plantejaments paisatgistics. No és el mateix
“veure” un barri d’Enguera que “veure des de” eixe
mateix barri. Ambdos opcions se solen encreuar
complementariament. L’objectiu visual, assumit en
unes ocasions, pot facilitar aixi mateix, en altres,
el punt de vista des del que s’elabora la composicio
resultant.

Amb totes aquestes dades, mereixeria la pena,
en conseqliencia, que meditarem sobre la historia
de la pintura de paisatge, pero també ens trobem
en la millor conjuntura de fer-ho sobre la historia
de les nostres terres i els nostres pobles, sense dei-
xar d’activar l’abast de la nostra memoria. Ja que
recordar paisatges i factures, llenguatges plastics i
representacions mai és del tot innocent. Ni té per-
que ser-ho.

Algu dubta que s’han posat fortament en qles-
tid, en eixe interval cronologic -per exemple en-
tre Uinici i el final del segle XX- les condicions de
possibilitat d’aquella configuracié individual de la
sensibilitat que, d’alguna manera, fonamentava
’empremta diferenciadora de la mirada del sub-
jecte sobre el paisatge, en el procés de la practica
artistica? Potser mirem igual els nostres paisatges,
quan intensament, com a individus de la societat
de masses, experimentem que la nostra existéncia
s’estilitza constantment a través d’aquelles potents
vies d’educacié estética -no precisament artisti-
ques- que la contemporaneitat propicia i sustenta
amb eficacisimos resultats? ;Es pot pensar que la
nostra mirada és aliena a la publicitat, a l’'impacte

pertorio de planteamientos paisajisticos. No es lo
mismo “ver” un barrio de Enguera que “ver desde”
ese mismo barrio. Ambas opciones se suelen cruzar
complementariamente. El objetivo visual, asumi-
do en unas ocasiones, puede facilitar asimismo, en
otras, el punto de vista desde el que se elabora la
composicion resultante.

Con todos estos datos, mereceria la pena, en
consecuencia, que meditdramos sobre la historia
de la pintura de paisaje, pero también nos encon-
tramos en la mejor coyuntura de hacerlo sobre la
historia de nuestras tierras y nuestros pueblos, sin
dejar de activar el alcance de nuestra memoria. Ya
que recordar paisajes y facturas, lenguajes pldsti-
cos y representaciones nunca es del todo inocente.
Ni tiene porqué serlo.

¢Alguien duda de que se han puesto fuertemen-
te en cuestion, en ese intervalo cronologico -por
ejemplo entre el inicio y el final del siglo XX- las
condiciones de posibilidad de aquella configuracion
individual de la sensibilidad que, de algun modo,
fundamentaba la impronta diferenciadora de la mi-
rada del sujeto sobre el paisaje, en el proceso de
la practica artistica? ;Acaso miramos igual nuestros
paisajes, cuando intensamente, como individuos de
la sociedad de masas, experimentamos que nuestra
existencia se estiliza constantemente a través de
aquellas potentes vias de educacion estética -no pre-
cisamente artisticas- que la contemporaneidad pro-
picia y sustenta con eficacisimos resultados? ;Cabe
pensar que nuestra mirada es ajena a la publicidad,



omnimode del disseny o als efectes dels fluxos de
representacio que els mass media vehiculen? Algu
creu encara en el principi purista de la incondicio-
nada transparéncia de les nostres mirades?

Es un fet evident que les distintes maneres
d’observar, de concebre i de representar la imatge
del mon -és a dir, també d’enfrontar-nos i constru-
ir el paisatge- han sigut i continuen sent motor, i
al mateix temps objecte, d’una evolucié continua.
En realitat, podem afirmar sense titubeigs que la
pluralitat i complexitat dels factors d’influéncia i
de modificaci6é actuants es corresponen basicament
aixi mateix amb la varietat de ciéncies humanes i de
la naturalesa que, amb diferents intencions teoreéti-
ques, practiques i politiques, han fet realment del
paisatge el seu objecte d’interés i d’estudi.

En aquest sentit, convé recordar que la confi-
guracio i demarcacié del paisatge poden estar sub-
jectes -i ho estan, de fet- a multiples fins, a més
de Uartistic o de Uestetic, en general; i, en eixe
sentit, precisament no han d’oblidar-se tampoc les
finalitats postulades per ’agricultura, la mineria, la
indUstria, la urbanitzacio, el trafic, el turisme o els
fins de caracter militar, aixi com els que directament
afecten les politiques mediambientals. Totes aques-
tes dimensions, d’alguna manera, entrellacades del
paisatge han refluit, al seu torn, i han interessat,
directament o indirectament, al quefer artistic. |
és aixi com eixa pluralitat de mirades sobre el feno-
men del paisatge han sigut reconduides i mediades
per totes les modalitats operatives que participen

al impacto omnimodo del disefio o a los efectos de
los flujos de representacion que los mass media vehi-
culan? ;Alguien cree aun en el principio purista de la
incondicionada transparencia de nuestras miradas?

Es un hecho evidente que las distintas maneras
de observar, de concebir y de representar la imagen
del mundo -es decir, también de enfrentarnos y cons-
truir el paisaje- han sido y siguen siendo motor, y a
la vez objeto, de una evolucién continua. En reali-
dad, podemos afirmar sin titubeos que la pluralidad
y complejidad de los factores de influencia y de mo-
dificacion actuantes se corresponden bdsicamente
asimismo con la variedad de ciencias humanas y de
la naturaleza que, con diferentes intenciones teoré-
ticas, prdcticas y politicas, han hecho realmente del
paisaje su objeto de interés y de estudio.

En tal sentido, conviene recordar que la configu-
racion y demarcacion del paisaje pueden estar suje-
tas -y lo estan, de hecho- a multiples fines, ademds
del artistico o del estético, en general; y, en ese sen-
tido, precisamente no deben olvidarse tampoco las
finalidades postuladas por la agricultura, la mineria,
la industria, la urbanizacion, el trdfico, el turismo o
los fines de cardcter militar, asi como los que directa-
mente afectan a las politicas medioambientales. To-
das estas dimensiones, de algun modo, entrelazadas
del paisaje han refluido, a su vez, y han interesado,
directa o indirectamente, al quehacer artistico. Y es
asi como esa pluralidad de miradas sobre el fenome-
no del paisaje han sido reconducidas y mediadas por
todas las modalidades operativas que participan en
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en el continuum general de la representacio: és a
dir la pintura, la fotografia, l’escultura, les instal-
lacions, la literatura, la poesia, el cine, la televisio i
quants altres suports tecnologics i multimedia capia
efectivament afegir.

Es ben sabut que en eixa “iconosfera”, en eixa
proliferacio plural de les imatges, |’ambit artistic i
els mitjans de comunicacio es donen la ma a l’hora
d’abordar, per exemple, les qlestions relatives al
paisatge. | qui diu paisatge -d’una banda- diu també
naturalesa, com a model primordial de convencio i
artifici. Pero, d’altra banda, és cert igualment que
hui podria considerar-se, amb espontania franque-
sa, “com a paisatge” quasi tot quant veiem o sen-
tim al nostre voltant, inclusivament el lloc on vivim
i actuem en continuitat. Potser no ens interessen,
cada vegada més, les relacions que son propies i
immanents a la vida quotidiana i a entorn, és a dir
totes aquelles connexions que, de fet, es vinculen
intensament amb les nostres experiéncies vitals del
dia a dia?

L’art i els mass media es vinculen obertament a
’examen de la quotidianitat, s’adscriuen, sense di-
ficultat, a quant es desenvolupa davant dels nostres
ulls i que esta aixi sent registrat pas a pas, davall
la vigilancia del “Gran Germa”. Per aixo hem d’in-
sistir com, en eixe mig de la quotidianitat, tant la
percepcio / construccio de la naturalesa, en sentit
estricte, com la de U’entorn en general com a pai-
satge, quan son interpretades, hui, davall una op-
tica de funcio artistica, han d’emmarcar-se i com-

el continuum general de la representacion: es decir
la pintura, la fotografia, la escultura, las instala-
ciones, la literatura, la poesia, el cine, la television
y cuantos otros soportes tecnoldgicos y multimedia
quepa efectivamente anadir.

Es bien sabido que en esa “iconosfera”, en esa
proliferacion plural de las imdgenes, el dmbito artis-
tico y los medios de comunicacion se dan la mano a
la hora de abordar, por ejemplo, las cuestiones rela-
tivas al paisaje. Y quien dice paisaje -por una parte-
dice también naturaleza, como modelo primordial de
convencion y artificio. Pero, por otro lado, es cierto
igualmente que hoy podria considerarse, con espon-
tdnea franqueza, “como paisaje” casi todo cuanto
vemos o sentimos a nuestro alrededor, inclusive el
lugar donde vivimos y actuamos en continuidad.
¢Acaso no nos interesan, cada vez mds, las relaciones
que son propias e inmanentes a la vida cotidiana y al
entorno, es decir todas aquellas conexiones que, de
hecho, se vinculan intensamente con nuestras expe-
riencias vitales del dia a dia?

El arte y los mass media se vinculan abierta-
mente al examen de la cotidianidad, se adscriben,
sin dificultad, a cuanto se desarrolla ante nuestros
0jos y que estd asi siendo registrado paso a paso,
bajo la vigilancia del “Gran Hermano”. Por eso de-
bemos insistir como, en ese medio de lo cotidiano,
tanto la percepcion / construccion de la naturaleza,
en sentido estricto, como la del entorno en general
como paisaje, cuando son interpretadas, hoy, bajo
una optica de funcion artistica, deben enmarcarse



prendre’s, ni més ni menys, a partir d’una particular
consciéncia, relativa a la sensibilitat urbana. O el
que és el mateix: el paisatge naix en l'ull de I’habi-
tant de ciutat, que mira, més prompte, la naturale-
sa de lluny i la busca o enyora vanament al seu vol-
tant, intentant recuperar-la, en eixe autoconscient
desarrelament, a través de les imatges instantanies
i dels records, lligats, en alguna mesura, a les va-
cances i a determinades experiencies de viatge, de
fugida o de busca.

He aci un anella més de la complexa i apassio-
nant historia de la mesura de ’home enfront de/en
relacio amb la naturalesa, en eixa tasca d’elaborar,
d’ella, imatges considerades, segons els casos, com
“reals”, “possibles” o “ficticies”. No es mou sem-
pre, en si mateix, l’art -amb les seues representaci-
ons- en un espai tocat de ficcidé, comptant amb una
forta carrega evocativa?

Subratllem, perque, de nou, i prestem la deguda
atencio a la rellevant, escabrosa i critica funcio del
subjecte / funcié de "autor en eixa noci6 dinamica
i versatil del paisatge. Pero sens dubte ja no ho fa-
rem -tinga’s molt en compte- abordant tal tematica
exclusivament a través de la coneguda concepcid
de 'obra com a expressié6 materialitzada d’una ex-
ploracié i projeccié directes de la identitat personal
de tal subjecte, sind més bé ho intentarem a través
de la hipotética copresencia d’una realitat exterior,
entesa, al cap i a la fi, com a reflex i resultat d’una
subjectivitat compartida, contaminada i irresoluda.
Es a dir que, al cap i a la fi, construim tant [’obra

y comprenderse, ni mds ni menos, a partir de una
particular conciencia, relativa a la sensibilidad ur-
bana. O lo que es lo mismo: el paisaje nace en el
ojo del habitante de ciudad, que mira, mds bien, la
naturaleza de lejos y la busca o afora vanamente
a su alrededor, intentando recuperarla, en ese au-
toconsciente desarraigo, a través de las imdgenes
instantdneas y de los recuerdos, ligados, en alguna
medida, a las vacaciones y a determinadas expe-
riencias de viaje, de huida o de busqueda.

He ahi un eslabén mds de la compleja y apa-
sionante historia de la medida del hombre frente
a/en relaciéon con la naturaleza, en esa tarea de
elaborar, de ella, imdgenes consideradas, segun los
casos, como “reales”, “posibles” o “ficticias”. ;No
se mueve siempre, en si mismo, el arte -con sus
representaciones- en un espacio tocado de ficcion,
contando con una fuerte carga evocativa?

Subrayemos, pues, de nuevo, y prestemos la debi-
da atencion a la relevante, escabrosa y critica funcion
del sujeto / funcion del autor en esa nocién dindmica
y versatil del paisaje. Pero sin duda ya no lo haremos
-téngase muy en cuenta- abordando tal temadtica ex-
clusivamente a través de la consabida concepcion de
la obra como expresiéon materializada de una explora-
cion y proyeccion directas de la identidad personal de
dicho sujeto, sino mds bien lo intentaremos a través
de la hipotética copresencia de una realidad exterior,
entendida, al fin y al cabo, como reflejo y resultado
de una subjetividad compartida, contaminada e irre-
soluta. Es decir que, a fin de cuentas, construimos

paisajes » paisatges

&



paisajes « paisatges

&

com la realitat mateixa, que potser li pot servir de
virtual referent, al mateix temps que ens constru-
im, amb aix0, també a nosaltres mateixos. Tot un
joc interminable d’espills.

Esta clar que aquesta mostra de paisatges m’ha
suggestionat i llancat a reflexionar sobre el tema.
Tota una deformacio professional. De fet, quan mi-
rem per U’espill retrovisor de la historia, també ens
sentim, d’alguna manera, espentats a observar, en
compensacio, pel parabrisa de l'actualitat. | aixo
és el que he fet. Observant aquests paisatges de
’ahir, del nostre ahir, de la nostra terra, he sentit
la necessitat de repensar les funcions dels nostres
paisatges actuals, els reals i els que ens aporta la
creacio artistica.

Pero no vull finalitzar aquest text sense fer-me
una pregunta. Que ocorreria si es tornaren a plante-
jar hui aquelles beques de fa décades entorn de la
nostra coetania naturalesa? Valdria la pena tornar-
ho a intentar, partint de bases i condicions noves
i diferents? Convindreu amb mi que la historia no
passa en va, pero seguix aci davant de nosaltres /
amb nosaltres, bifront i esperant, com a Janus, al
mig del paisatge...

Romadn de la Calle
PRESIDENT DE LA REIAL ACADEMIA
DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

tanto la obra como la realidad misma, que quizds le
puede servir de virtual referente, a la vez que nos
construimos, con ello, también a nosotros mismos.
Todo un juego interminable de espejos.

Estad claro que esta muestra de paisajes me ha
sugestionado y lanzado a reflexionar sobre el tema.
Toda una deformacion profesional. De hecho, cuan-
do miramos por el espejo retrovisor de la historia,
también nos sentimos, de alguna manera, empuja-
dos a observar, en compensacion, por el parabrisas
de la actualidad. Y eso es lo que he hecho. Obser-
vando estos paisajes del ayer, de nuestro ayer, de
nuestra tierra, he sentido la necesidad de repensar
las funciones de nuestros paisajes actuales, los rea-
les y los que nos aporta la creacion artistica.

Pero no quiero finalizar este texto sin hacerme
una pregunta. ;Qué ocurriria si se volvieran a plan-
tear hoy aquellas becas de hace décadas en torno a
nuestra coetdnea naturaleza? ;Valdria la pena vol-
verlo a intentar, partiendo de bases y condiciones
nuevas y diferentes? Convendréis conmigo en que la
historia no pasa en vano, pero sigue ahi ante noso-
tros / con nosotros, bifronte y aguardando, como
Jano, en medio del paisaje...

Roman de la Calle
PRESIDENTE DE LA REAL ACADEMIA
DE BeLLAS ARTES DE SAN CARLOS
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Mercedes Mellado Sanchis. Navalén. Ao como becaria: 1964. Oleo: 81 x 65




Manuela Valdés Guillén. Convento. Ao como becaria: 1964. Oleo: 80 x 65
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Mary Luz Fernandez Arenas. Desde el Camino del Hospital. Afio como becaria: 1965. Oleo: 101 x 81



José Maria Cuadrado Mendez-Balgoma. Enguera desde la Casa Azul. Afio como becario: 1965. Oleo: 92 x 65
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M? Pilar Ibafiez Gonzalez. Panordmica de Enguera. Ao como becaria: 1966. Oleo: 84 x 70
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José Enrique Segarra Cervera. Casas del Barrio de San Juan. Ao como becario: 1967. Oleo: 101 x 81
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Mercedes Blazquez Caballero. Barrio Divina Pastora. Ao como becaria: 1967. Oleo: 93 x 66



Trinidad Vicent Palau. Cupulas del Convento. Afo como becaria: 1968. Oleo: 55 x 25
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M? Isabel Martinez Ronda. Trasera de San Rafael. Afio como becaria: 1968. Oleo: 80 x 61
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Rafael Gomez Aranda. Enguera (La parva). Aflo como becario: 1969. Oleo: 81 x 65
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Milagros Casado Izquierdo. Barrio de San Rafael. Afilo como becaria: 1969. Oleo: 81 x 65
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Pilar Lopez Castells. Tejados y convento (El Convento desde el Hospital). Afio como becaria: 1969. Oleo: 80 x 65
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M2 Carmen Martinez Albors. Enguera desde la Mota. Aflo como becaria: 1970. Oleo: 101 x 81
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Alberto Teston Moreno. Barrio de San Juan. Aho como becario: 1970. Oleo: 61 x 50
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Amparo Dols Marza. Tejados. Afilo como becaria: 1971. Oleo: 101 x 81
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Roberto Orallo Pérez. Villa de Enguera. Ailo como becario: 1972. Oleo: 80 x 65
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Milagros Nadal Montova. Enguera entre olivos. Afio como becaria: 1972. Oleo: 92 x 65



Manuel Delgado Martinez. Navalon. Ao como becario: 1973. Dibujo:

70 x 50
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M2 Amparo Castillo Benavent. Enguera desde la Mota. Aflo como becaria: 1975. Oleo: 101 x 81




Vicenta Real Marco. Casas barranco. Aio como becaria: 1975. Oleo: 100 x 74
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José Portafa Herrero. Panordmica de la Villa. Ao como becario: 1977. Oleo: 101 x 81




Fernando Enguix Benavent. Desde el matadero.

Ao como becario: 1977. Oleo: 60 x 49
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José Hernandez Garcia. Vista parcial de la Iglesia. Afio como becario: 1977. Oleo: 69 x 57



Miguel Llacer Sapifia. Casas. Afio como becario: 1978. Oleo: 34 x 28
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M2 Dolores Lliri Navarro. Enguera desde la Mota. Ao como becaria: 1978. Oleo: 83 x 65
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Salvador Peris Vazquez. Puente. Afio como becario: 1969. Oleo: 101 x 81




Rafael Gomez Aranda. Arboles junto al rio. Ailo como becario: 1969. Oleo: 101 x 81
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Milagros Casado Izquierdo. Puente de la Trinidad. Afio como becaria: 1969. Oleo: 101 x 81
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Pilar Lépez Castells. Puente de la Trinidad. Ao como becaria: 1969. Oleo: 101 x 81
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Francisco Catalan Carrion. Barrio del Carmen. Aio como becario: 1970. Oleo: 101 x 81




M2 Carmen Martinez Albors. Quiosco. (Barrio del Carmen). Ao como becaria: 1970. Oleo: 101 x 81
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Alberto Teston Moreno. Barrio del Carmen. Aiio como becario: 1970. Oleo: 101 x 81




M2 Dolores Torres Palau. Plaza del Carmen. Ao como becaria: 1970. Oleo: 100 x 81
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Amparo Dols Marza. Barcas. (La Malvarrosa).

Ao como becaria: 1971. Oleo: 101 x 81
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Elena Sempere Guill. Barcas en la playa. (La Malvarrosa). Ao como becaria: 1971. Oleo: 101 x 81
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Antonio Laveda Mateo. Casa y playa. (Malvarrosa). Afio como becario: 1971. Oleo: 101 x 81
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Cristina Navarro Buenaposada. Titulo: Muelles. (Malvarrosa). Aiio como becaria: 1971. Oleo: 101 x 81
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Roberto Orallo Pérez. Vegetacion y casas. (Jardin botdnico). Ao como becario: 1972. Oleo: 101 x 81



Milagros Nadal Montova. Parra. (Jardin botdnico). Ao como becaria: 1972. Oleo: 101 x 81
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Melchor Peropadre Ramos. Viveros. (Jardin botdnico). Afio como becario: 1972. Oleo: 101 x 81




Julia Peiré Marti. Jardin con casa. (Jardin botdnico). Ao como becaria: 1972. Oleo: 101 x 81
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Vicente Morales Peris. Jardines de Monforte. Aflo como becario: 1973. Oleo: 101 x 81
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Manuel Delgado Martinez. Jardines de Monforte. Afio como becario: 1973. Oleo: 101 x 81
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Manuel Marzal Alvaro. Arboles. (Jardines de Monforte). Afio como becario: 1973. Oleo: 101 x 81
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Andrés Gil Caizares. Jardines de Monforte. Afio como becario: 1973. Oleo: 101 x 81
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Leonor Segui Nebot. Jardin Botdnico. Aflo como becaria: 1974. Oleo: 101 x 81



Manuel Antoli Sancho. Jardin botdnico. Aho como becario: 1974. Oleo: 101 x 81
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Isabel Mir Gracia. Jardin Botdnico. Aio como becaria: 1974. Oleo: 101 x 81
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Juan Bautista Marti Gramaje. Jardin Botanico. Ao como becario: 1974. Oleo: 101 x 81
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M2 Amparo Castillo Benavent. Tranvia en la playa. Afio como becario: 1975. Oleo: 101 x 81
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Aurea Cura Diana. Tranvia y barcas. Afio como becaria: 1975. Oleo: 101 x 81




0
<]
©0
=
<
192]
.-
<
oy
L
0
G.)
=)
3+
192]
.-
<
=

&

M2 Dolores Giménez Rodriguez. La Malvarrosa. Afio como becaria: 1975. Oleo: 101 x 81
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Vicenta Real Marco. Playa. Afio como becaria: 1975. Oleo: 101 x 81
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Juan Gadea Ciscar. Lago y drboles. Ailo como becario: 1976. Oleo: 81 x 101
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José Barrachina Sanchis. Casa. Ao como becario: 1976. Oleo: 101 x 81
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Teresa Osset Aleixandre. Jardin Botdnico. Ao como becaria: 1976. Oleo: 101 x 81
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Emma Gonzalvez Saborit. Jardin. Aiio como becaria: 1976. Oleo: 101 x 81
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José Portafa Herrero. Jardin. Ao como becario: 1977. Oleo: 101 x 81




Ana M? Mufoz Giménez. Jardin. Aio como becaria: 1977. Oleo: 101 x 81
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Fernando Enguix Benavent. Jardin de Monforte. Afio como becario: 1977. Oleo: 101 x 81




José Hernandez Garcia. Jardin con estatuas. Aio como becario: 1977. Oleo: 116 x 89
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Antonio Del Rio Belenguer. Pitera y pinos. Aiio como becario: 1978. Oleo: 101 x 81
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Miguel Llacer Sapifa. Jardin. Aio como becario: 1978. Oleo: 101 x 81
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Ernesto Garcia Alfaro. Jardin. Afo como becario: 1978. Oleo: 101 x 81
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M2 Dolores Lliri Navarro. Jardin. Ao como becaria: 1978. Oleo: 101 x 81
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Juan Millet Bonet. Nentfares. Afio como becario: 1979. Oleo: 101 x 81
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Francisca Revert Hernandez. Jardin con nentfares. Ao como becaria: 1979. Oleo: 101 x 81
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Luis Moscardo Cebolla. Nenufares. Ao como becario: 1979. Oleo: 101 x 81
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Vicente Reig Noguera. Parque. Afio como becario: 1979. Oleo: 101 x 81
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Antonio Alegre Cremades. Virgen del siglo xv. Ao como becario: 1964. Oleo: 101 x 81
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Fco. Catalan Carrién. Feria de Xdtiva. Ao como becario: 1970. Oleo: 55 x 64
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Isabel Mir Gracia. Cambra de la Casa de la Villa. Aho como becaria: 1974. Oleo: 65 x 81
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Juan Millet Bonet. Entrada. Afo como becario: 1979. Oleo: 40 x 32
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Fca. Revert Hernandez. Abuela Ruya. Afio como becaria: 1979. Oleo: 33 x 24



Luis Moscardé Cebolla. Columna y jardin. Ao como becario: 1979. Oleo: 33 x 24
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Isabel Mir Gracia. Convento. Afo como becaria: 1974. Dibujo: 29 x 17

Isabel Mir Gracia. Plaza del Convento.
Ano como becaria: 1974. Dibujo: 27,5 x 25,5



Isabel Mir Gracia. Paisaje de Enguera.
Ano como becaria: 1974. Dibujo: 23 x 17

paisajes « paisatges

Wl 113

Jpsé Portana Herrero. Desde el Puente de los
Angeles. Aho como becario: 1977. Dibujo: 35 x 24
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Ana M? Muinoz Giménez. Campanario de la Iglesia.
Ano como becaria: 1977. Dibujo: 29 x 22

Fernando Enguix Benavent. Convento.
Ano como becario: 1977. Dibujo: 43 x 31



Antonio Del Rio Belenguer. Vista de la Plaza.
Ano como becario: 1978. Dibujo: 32 x 23
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José Hernandez Garcia. Campanario y tejados.
Ano como becario: 1977. Dibujo: 35 x 24
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Ernesto Garcia Alfaro. San Rafael.
Ao como becario: 1978. Dibujo: 34 x 24

Isabel Mir Gracia. Arbol.
Ano becaria: 1974. Dibujo. 17,5 x 20,5
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Leonor Segui Nebot. Divina Pastora.
Ao como becaria: 1974. Dibujo: 32 x 24
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