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“Qualsevol gest necessita un temps per acomplir-se.

Eixe temps ha de ser aprehés també per aquell que contempla el gest.
El temps ha d’imprimir-se al cos del que contempla (...)

La mirada del que contempla amb el seu cos no atrapa

simplement imatges, coaguls; la seua mirada queda absorta,
absorbida en [’accio o [’escena.”

CHANTAL MAILLARD

“La funcid constitutiva de les practiques artistiques implica que la seua
funcid central no consisteix en contar histories, sind en crear dispositius
en els quals la historia puga fer-se.”

ToNiI NEGRI
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EN AQUESTA 0CASI®, L’EXPOSICIO NO ES SOBRE ELS FONS PICTORICS
municipals ja perfectament catalogats sin6 sobre una
pintora enguerina, Maria Angeles Vila Tortosa, que va
triunfant en el complex mén de U’art, i amb ella, donem
un pas endavant en la consolidacié d’una de les facetas
dels Seminaris d’Estiu, la conformacié d’un ambit singu-
larment artistic, en aquesta ocasio pictoric; ambit que té
la vocacio de recuperar ’obra singular i erudita de Jaime
Barberan Juan aixi com seguir la seua estela, en un futur
proper.

Inaugurem, d’aquesta manera, una nova col.labora-
ci6 amb les institucions i entitats que organitzen els Se-
minaris d’Estiu, que s’ha materialitzat mitjancant l’en-
carrec d’una exposicid, original i especifica, per a donar
continuitat a les tasques iniciades al voltant de les acti-
vitats artistiques en la nostra poblacio i al si d’aquests
espais de reflexio.

L’exposicio titulada Paisatges de la memoria senya-
la i informa sobre els itineraris que les dones i els ho-
mes comuns realitzen en les seues vides i les diferents
empremtes, senzilles i humils, que ens deixen per a la

posteritat.

EN ESTA OCASION, LA EXPOSICION NO ES SOBRE LOS FONDOS PICTORI-
cos municipales ya perfectamente catalogados sino sobre
una pintora enguerina, Maria Angeles Vila Tortosa, que
va triunfando en el complejo mundo del arte, y con ella,
damos un paso adelante en la consolidacion de una de
las facetas de los Seminarios de Verano, la conformacion
de un dmbito singularmente artistico, en esta ocasion
pictorico; dmbito que tiene la vocacion de recuperar la
obra singular y erudita de Jaime Barberdn Juan asi como
seguir su estela, en un futuro préximo.

Inauguramos, de esta manera, una nueva colabora-
cién con las instituciones y entidades que organizan los
Seminarios de Verano, que se ha materializado mediante
el encargo de una exposicion, original y especifica, para
dar continuidad a las tareas iniciadas en torno a las ac-
tividades artisticas en nuestra poblacion y en el seno de
estos espacios de reflexion.

La exposicion titulada Paisajes de la memoria
sefala e informa sobre los itinerarios que las mujeres y
los hombres comunes realizan en sus vidas y las diferen-
tes huellas, sencillas y humildes, que nos dejan para la

posteridad.



Pas a pas, junt amb altras institucions i organitza-
cions, avancem en la concrecié d’un present cultural i
artistic coherent amb la nostra trajectoria historica,
esperam que els nostres conciutadans i conciutadanes

apreuen aquesta renovada activitat.

Santiago Arévalo Llacer

ALCALDE D’ ENGUERA

Paso a paso, junto con otras instituciones y orga-
nizaciones, avanzamos en la concrecion de un presente
cultural y artistico coherente con nuestra trayectoria
historica, esperamos que nuestros conciudadanos y con-

ciudadanas aprecien esta renovada actividad.

Santiago Arévalo Llacer

ALCALDE DE ENGUERA



Un nou paradigma de vida:
paisatges i passatges

|

NOVAMENT APAREIX LA CITA ANUAL EN LA QUAL PROPOSEM REFLEXIONS,
proporcionem experiéncies i creem condicions per a con-
cebre un horitzé de canvis i transformacions en el moén en
el que vivim a través de les practiques i experiéncies reals
i actuals que som capacos de posar en marxa i que com-
porten invariablement una aposta per la sistematitzacio i
la reproblematitzacié de les situacions i esdeveniments
que, en si mateix, suposa i imbrica una transformacié de
cadascuna de nosaltres com a subjectes en procés, al ma-
teix temps, que canviem el mon i, aquest, també ens in-
forma i canvia i, aquest procés, requereix sempre d’una
conscientitzacié en moviment continu, on els aprenentat-
ges que es perfilen necessiten de la praxis, i aquesta com
senyala Varela, suscita la perspectiva i la interrogacio,
de manera complexa i plena: “el ser cognitiu és la seua
propia implementacid: la seua historia i la seua accid for-
men un bloc (..) La vida quotidiana és, necessariament,
una experiencia amb agents immersos en unes situacions”.

Aixi puix, des d’aquesta perspectiva i posici6 podrem
materialitzar un procés de deconstruccidé per a recompondre
i recombinar, en un procés de rescat i recreacié de conceptes,
afectes i perceptes que cobren un ampli camp i conformen una
nova narracié més enlla de la universalitat i de ’escissio entre
vida i raé que emergeix contrahegemonica i fa possible i real un
moviment perenne de transformacié que ens allibera de la di-

Un nuevo paradigma de vida:
paisajes y pasajes

I

NUEVAMENTE APARECE LA CITA ANUAL EN LA CUAL PROPONEMOS REFLEXIO-
nes, proporcionamos experiencias y creamos condiciones
para concebir un horizonte de cambios y transformaciones
en el mundo en el que vivimos a través de las prdcticas y
experiencias reales y actuales que somos capaces de poner
en marcha y que conllevan invariablemente una apuesta por
la sistematizacion y la reproblematizacion de las situacio-
nes y acontecimientos que, en si misma, supone e imbrica
una transformaciéon de cada una de nosotras como sujetos
en proceso, al mismo tiempo, que cambiamos el mundo vy,
este, también nos in-forma nosotras y este proceso requiere
siempre una concientizacion en movimiento continuo, donde
los aprendizajes que se perfilan necesitan de la praxis, y esta
como senala Varela, suscita la perspectiva y la interrogacion,
de manera compleja y plena: “el ser cognitivo es su propia
implementacion: su historia y su accion forman un bloque (...)
La vida cotidiana es, necesariamente, una experiencia con
agentes inmersos en unas situaciones”.

Asi pues, desde esta perspectiva y posicion podremos ma-
terializar un proceso de deconstruccion para recomponer y re-
combinar, en un proceso de rescate y recreacion de conceptos,
afectos y perceptos que cubren un amplio campo y conforman
una nueva narracién mds alld de la universalidad y de la esci-
sién entre vida y razén que emerge contrahegemonica y hace
posible y real un movimiento perenne de transformacion que
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mensi6 productivista i patriarcal aixi com potencia la cre-accio
humana de vida en comu.

]

Potser hi ha un moviment quasi perenne entre els paisat-
ges de la memoria i la memoria dels paisatges que, unes vega-
des silenciosament i d’altres amb U’estridéncia i la bullanga dels
esdeveniments, esdevé obertura al pervindre que sempre és un
present factici i ’art que llibert circula per l’obra que ens pre-
senta maria angeles vila ens prefigura un passat que il.lumina
els buits situats de les olors, dels sorolls, de les imatges..., ens
retrotrau a un horitzd6 materialista sobre la creaci6 i la vida
i, sobretot, implementa la poténcia singular i col.lectiva de
’excedencia produida lliurement, és a dir, ’afirmacioé com ens
recorda Negri, de que tots els éssers humans sén angels i re-
quereixen poder ser rememorats i, és en eixa accio verificada,
quan les histories: paisatges i passatges, emergeixen i més que
narrades son rescatades i reviscudes.

| si la narracio esdevé en el transcurs de U’olor, del tacte,
de la visio... aleshores els afectes i les emocions donen llum -i
ombra- al sentit que, poc a poc, inscrivim als nostres cossos en
eixe caminar fent el cami que és la nostra vida i la contempla-
Ci6 ja no és sols amb la mirada que enalteix els limits i per tant
les fronteres sind amb tot el cos, construint una nova corpore-
itat que fa la historia i es difumina, potser lentissimament, les
identitats en el transcurs dels paisatges de la memoria; fosca-
ment les memories dels paisatges.

Mentre aquest moviment és assumit i perpetrat per no-
saltres, ara tu mateix passeges i et repropies de les memories
dels paisatges - i els paisatges de la memoria-, les incorpores
a la teua vida i al teu cos, les materialitzes i les atorgues la
dimensid de prerequisit cre-actiu per a la produccié de temps,
un temps de sembrar, i espai, un espai que és lloc i també buit,
per tant un lloc per a sembrar; i la sembra és expressio de la
forma, i també del fons, que verifiquen la rememoracio sense
mediacions de vivéncies, totes ancorades en el flux d’allo viscut
i, clar, d’experiéncies, aquestes més enfilades en un context
territorial i social, totes dues travessades pel temps i ’espai i
que confereixen als quadres, i a la seua instal-lacio, un caracter
netament adverbial i, sobretot, imbriquen una dimensié d’im-

nos libere de la dimensidn productivista y patriarcal y potencie
la cre-accion humana de vida en comun.

]

Quizd hay un movimiento casi perenne entre los paisajes
de la memoria y la memoria de los paisajes que, unas veces
silenciosamente vy otras con la estridencia y la bullanga de los
acontecimientos, pasa a ser apertura al porvenir que siempre
es un presente facticio y el arte que liberto circula por la obra
que nos presenta Maria Angeles Vila nos prefigura un pasado
que il.lumina los vacios situados de los olores, de los ruidos, de
las imdgenes..., nos retrotrae a un horizonte materialista so-
bre la creacion y la vida y, sobretodo, implementa la potencia
singular y col.lectiva de la excedencia producida libremente,
es decir, la afirmacion como nos recuerda Negri, de que todos
los seres humanos son dngeles y requieren poder ser rememo-
rados y, es en esa accion verificada, cuando las historias: pai-
sajes y pasajes, emergen y mds que narradas son rescatadas y
revividas.

Y si la narracién deviene en el transcurso del olor, del tac-
to, de la vision... entonces los afectos y las emociones dan luz
-y sombra- al sentido que, poco a poco, inscribimos en nuestros
cuerpos en ese caminar haciendo el camino que es nuestra vida
y la contemplacién ya no es solo con la mirada que enaltece
los limites y por lo tanto las fronteras sino con todo el cuerpo,
construyendo una nueva corporeidad que hace la historia y se
difumina, quizds lentisimamente, las identidades en el trans-
curso de los paisajes de la memoria; oscuramente las memorias
de los paisajes.

Mientras este movimiento es asumido y perpetrado por
nosotros, ahora tu mismo paseas y te repropias de las memo-
rias de los paisajes -y de los paisajes de la memoria-, las in-
corporas a tu vida y a tu cuerpo, las materializas y les otorgas
la dimension de prerrequisito cre-activo para la produccion de
tiempo, un tiempo de sembrar, y espacio, un espacio que es
lugar y también vacio, por lo tanto un lugar para sembrar; y
la siembra es expresion de la forma, y también del fondo, que
verifican la rememoracion sin mediaciones de vivencias, todas
ancladas en el flujo de aquello vivido y, claro, de experien-
cias, estas mds engarzadas en un contexto territorial y social,



plicacié mitjancant relacions inherents al propi procés artistic i
a les seues contextualitzacions, la qual traca les sinuoses imat-
ges, els colors, les linies, els signes... d’un imaginari simbolic
que, a més a més, és un trajecte vital i per tant biografic, on
la memoria és memoria de ’altre i Ualtra pero, també memo-
ria meua i teua, memoria de les coses i de les paraules, en la
mesura en que ’objecte -els quadres, les caixes...- i els sub-
jectes -en aquest cas els i les espectadores- formem part d’una
cosmovisio/cosmoolfaccio/cosmoaudicio/cosmopalpacio... del
mon, de les paraules i de les coses.

I}

Estem, per tant, davant d’una acci6 artistica de la me-
moria -paisatges i passatges- en la qual els subjectes: pintora i
espectadors i espectadores, s’obrin a l’exercici de la rememo-
racio i/o recordacio d’allo que no s’ha viscut/d’allo que s’ha
viscut construint un homenatge i una hospitalitat, calides, amb
elements diversos, a les i els altres, tot inaugurant una resposta
i interrogacio perennes sobre, i de, la vida de les i els altres i
en aquest cas concret sobre el text pictoric -quadres, caixes,
objectes...- a llegir, problematitzar, recrear... mitjancant el
compromis i la passio, ambdos afectes alegres i gojosos, tot
escapant de la mera il-lusid estética i de la solitud, per que
per a fer art és precis construir alliberament en la seua figura
singular i col-lectiva.

Aquest muntatge és, en si mateix, un paisatge -i un passat-
ge-, és a dir 'accid feta per la pintora, i també per cadascuna
i cadascun de nosaltres, de passar d’un lloc a un altre i amb
ell Uitinerari que fem potser d’una manera nomada, un pai-
satge potser redescobert; en definitiva, una certa transicio, en
aquest cas, a través de la memoria i, per tant, també del lloc i
del temps pel qual passem, i com diu el poeta: tots els camins
son bons per a fer cami, camins que obrim entre [’espessor de
les informacions i la densitat dels moviments.

pep aparicio guadas

ambas atravesadas por el tiempo y el espacio y que confieren
a los cuadros, y a su instalacién, un cardcter claramente ad-
verbial y, sobre todo, imbrican una dimension de implicacion
mediante relaciones inherentes al propio proceso artistico y a
sus contextualizaciones, la cual traza las sinuosas imdgenes,
los colores, las lineas, los signos... de un imaginario simbolico
que, ademds, es un trayecto vital y por lo tanto biogrdfico,
donde la memoria es memoria del otro y la otra pero también
memoria mia y tuya, memoria de las cosas y de las palabras,
en la medida en que el objeto -los cuadros, las cajas...- y los
sujetos -en este caso los y las espectadoras- formamos parte
de una cosmovision/cosmoolfaccion/cosmoaudicién/cosmopal-
pacion... del mundo, de las palabras y de las cosas.

m

Estamos, por lo tanto, ante una accién artistica de la
memoria -paisajes y pasajes- en la que los sujetos: pintora y
espectadores y espectadoras, se abren al ejercicio de la re-
memoracién y/o recordacion de lo que no se ha vivido/de lo
que se ha vivido construyendo un homenaje y una hospitalidad,
cdlidas, con elementos diversos, a las y los otros, inaugurando
una respuesta e interrogacion perennes sobre, y de, la vida de
las y los otros y en este caso concreto sobre el texto pictori-
co -cuadros, cajas, objetos...- a leer, problematizar, recrear...
mediante el compromiso y la pasién, ambos afectos alegres y
gozosos, escapando de la mera ilusidn estética y de la soledad,
por qué para hacer arte es preciso construir liberacion en su
figura singular y colectiva.

Este montaje es, en si mismo, un paisaje -y un pasaje-, es
decir la accién hecha por la pintora, y también por cada una y
cada uno de nosotros, de pasar de un lugar a otro y con él el
itinerario que hacemos quizd de una manera némada, un paisa-
je quiza redescubierto; en definitiva, una cierta transicion, en
este caso, a través de la memoria y, por lo tanto, también del
lugar y del tiempo por el que pasamos, y como dice el poeta:
todos los caminos son buenos para hacer camino, caminos que
abrimos entre la espesura de las informaciones y la densidad
de los movimientos.

pep aparicio guadas
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Imatges de memoria,
que no d’oblit

RECORDS, OBLITS, FIXACIONS, NEGACIONS, OBSESSIONS, PERDUES. ESTA ES
una minima retafila de vivéncies comunes a tots. Totes eixes
actuacions més o menys voluntaries que tenen a veure amb
cada un de nosaltres i que son resultat d’exercitar la nostra
propia i irrepetible memoria, enllacant-la amb les nostres pro-
pies emocions.

Es freqiient entre els artistes [’apropiar-se d’eixes idees,
sensacions, emocions i vivéncies que mobilitzen els sers humans
del seu entorn per a transcendir-les en un acte de materialitza-
cié creativa. M* Angeles Vila no és una excepci6 i quelcom tan
intim, tan personal, tan integrat en els nostres esperits com
eixos PAISATGES DE LA MEMORIA de la nostra vida passada que
son el motor que mou la seua voluntat expressiva i es manifes-
ta a través d’una produccio interdisciplinaria en que ningl pot
deixar de sentir-se embolicat.

M2 Angeles Vila és una artista consagrada, que darrere
d’haver aconseguit, la llicenciatura en Belles Arts i l’any se-
giient la Suficiéncia investigadora amb els estudis del progra-
ma de doctorat Gravat i Estampacid, ambdos en la Universitat
Politécnica mai ha deixat de treballar i de buscar nous camins
que li han permés anar avancant en el seu cami com a artista
plastica.

La seua estada durant un any en l’Accademia dl Belle Arti
de Roma, com a becaria del Programa Erasmus mentres era es-
tudiant, i un altre tant en el Taller de gravat de Mario Caprini

Imagenes de memoria,
que no de olvido

RECUERDOS, OLVIDOS, FLIACIONES, NEGACIONES, OBSESIONES, PERDIDAS. ESTA ES
una minima retahila de vivencias comunes a todos. Todas esas ac-
tuaciones mds o menos voluntarias que tienen que ver con cada
uno de nosotros y que son resultado de ejercitar nuestra propia e
irrepetible memoria, enlazdndola con nuestras propias emociones.

Es frecuente entre los artistas el apropiarse de esas ideas,
sensaciones, emociones y vivencias que movilizan a los seres hu-
manos de su entorno para trascenderlas en un acto de materia-
lizacién creativa. M@ Angeles Vila no es una excepcion y algo tan
intimo, tan personal tan integrado en nuestros espiritus como esos
PAISAJES DE LA MEMORIA de nuestra vida pasada que son el motor
que mueve su voluntad expresiva y se manifiesta a través de una
produccién interdisciplinar en la que nadie puede dejar de sentirse
envuelto.

M@ Angeles Vila es una artista consagrada, que tras haber
conseguido la licenciatura en Bellas Artes y al afio siguiente la Su-
ficiencia investigadora con los estudios del programa de doctorado
Grabado y Estampacién, ambos en la Universidad Politécnica nun-
ca ha dejado de trabajar y de buscar nuevos caminos que le han
permitido ir avanzando en su camino como artista pldstica.

Su estancia durante un afio en la Accademia di Belle Arti de
Roma, como becaria del Programa Erasmus mientras era estudian-
te, y otro tanto en el Taller de grabado de Mario Caprini una vez
finalizados los estudios, como becaria del programa Leonardo da
Vinci, le abrieron los ojos a experiencias nuevas que le facilitaron
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una vegada finalitzats els estudis, com a becaria del programa
Leonardo da Vinci, li van obrir els ulls a experiéncies noves que
li van facilitar altres formes de contar, d’expressar-se i, sobre-
tot, d’afrontar el fet artistic. En el meu record persistix la forca
que transmetia el seu llibre d’artista Tre pasi, realitzat a partir
de la seua primera experiéncia a Italia, combinades amb els
suggeriments que va poder descobrir amb la seua participacio
en el meu curs de gravat xilografic i llibre d’artista.

A partir del moment en qué ha de submergir-se en la vida
professional, entre aquelles emocions que li embarguen tenen
un gran pes especific les derivades de la seua intensa, continu-
ada i fructifera practica artistica. Els seus llacos amb Roma, la
ciutat en qué se sent acollida, queden establits amb la idea de
ser per sempre, i aixi, encara que el seu treball continua enri-
quint-se, no obstant aixo mai renlncia ni als seus origens ni a
les seues trobades, i és la memoria dels uns i els altres els que
li suggerixen tants motius i arguments com podem descobrir i
apreuar en les seues produccions.

Atota la seua activitat d’experimentacio personal i de tre-
ball en el taller se suma les seues col-laboracions amb artistes
i institucions en un afany de construir un moén millor en queé
’art puga ser viscut en ’ampli entorn cultural en qué es mou,
i on caben amb tot el dret les mostres resultants de [’activitat
interdisciplinaria de Uartista.

El seu polifacétic esperit li ha mogut a coordinar tallers di-
dactics i muntatges expositius amb UInstitut Cervantes a Roma,
pero també li ha portat a promoure U’activitat d’altres artistes
espanyols i italians a Xativa; spazio d’arte ha sigut un ric lloc de
trobada on era possible aprendre, adquirir obres d’art, inter-
canviar idees de creacio, en resum va ser un facilitador de rela-
cions entre els artistes i un lloc perque ’art poguera inserir-se
en quotidianitat de la vida xativina, que va poder ser possible
gracies al seu esforc i capacitat per a plantejar-se desafiaments
i aconseguir-los.

M2 Angeles sempre ha sentit la necessitat mostrar-se, de par-
ticipar, de ser part activa dels esdeveniments i d’establir llacos.
Aixi, la seua activitat la convertix en un pont d’intercanvi d’ide-
es, intencions, cultures i memories de passats personals nascuts
aci i d’alla de la seua propia experiéncia i de la vida dels altres,
que van omplint la seua vida i consolidant el seu quefer artistic.

otras formas de contar, de expresarse y, sobre todo, de afrontar
el hecho artistico. En mi recuerdo persiste la fuerza que transmi-
tia su libro de artista Tre pasi, realizado a partir de su primera
experiencia en Italia, combinadas con las sugerencias que pudo
descubrir con su participacion en mi curso de Grabado xilogrdfico
y libro de artista.

A partir del momento en que ha de sumergirse en la vida
profesional, entre aquellas emociones que le embargan tienen
un gran peso especifico las derivadas de su intensa, continuada y
fructifera prdctica artistica. Sus lazos con Roma, la ciudad en la
que se siente acogida, quedan establecidos con la idea de ser para
siempre, y asi, aunque su trabajo continua enriqueciéndose, sin
embargo nunca renuncia ni a sus origenes ni a sus encuentros, y es
la memoria de unos y otros los que le sugieren tantos motivos y ar-
gumentos como podemos descubrir y apreciar en sus producciones.

A toda su actividad de experimentacion personal y de trabajo
en el taller se suma sus colaboraciones con artistas e instituciones
en un afdn de construir un mundo mejor en el que el arte pueda
ser vivido en el amplio entorno cultural en el que se mueve, y en
donde caben con pleno derecho las muestras resultantes de la ac-
tividad interdisciplinar de la artista.

Su polifacético espiritu le ha movido a coordinar talleres
diddcticos y montajes expositivos con el Instituto Cervantes en
Roma, pero también le ha llevado a promover la actividad de
otros artistas espanoles e italianos en Xativa; spazio d’arte ha sido
un rico lugar de encuentro donde era posible aprender, adquirir
obras de arte, intercambiar ideas de creacion, en resumen fue un
facilitador de relaciones entre los artistas y un lugar para que el
arte pudiera insertarse en cotidianeidad de la vida setabense, que
pudo ser posible gracias a su esfuerzo y capacidad para plantearse
desafios y conseguirlos.

M@ Angeles siempre ha sentido la necesidad de mostrarse,
de participar, de ser parte activa de los acontecimientos y de es-
tablecer lazos. Asi, su actividad la convierte en un puente de in-
tercambio de ideas, intenciones, culturas y memorias de pasados
personales nacidos aqui y de alld de su propia experiencia y de
la vida de los otros, que van llenando su vida y consolidando su
quehacer artistico.

Titulos como Solidaritat, Cohexiones, Errare, Fabularte, Il
confine ma dove?, Entre las pequefias ventanas, son titulos de al-



Titols com Solidaritat, Cohexiones, Errara, Fabular-te, Il-
ltre confine ma dove?, Entre les xicotetes finestres, son titols
d’algunes mostres en que ha intervingut i que ens parlen d’este
sentit innat que té d’intercanvi i relacio, que li facilita ’adquisi-
cio d’imatges i el coneixements d’individus, a més d’aportar-li un
bagatge plenament invadit de formules técniques i composicions
expressives que li porten a evolucionar fins que hui I’apreciem,
amb la fortalesa per a mostrar clarament una proposta artistica
en que U'espectador és part fonamental perqué [’obra complisca
totalment la funcidé que va ser la seua rao de ser creada.

Imatges com Buscant els fonaments o les onades, Desig,
Dolor, Perdua, Amor, Memoria, entre moltes altres, ens fan tin-
dre continuament present que el que realment importa és no
oblidar qui som; no perdre el nostre centre vital en meitat de
tant de frenesi productiu; rescatar aquelles parts de la nostra
memoria que ens permeten ser en el més profund sentit de la
paraula, amb tota la vida que el nostre antecessors ens han
llegat i nosaltres intuim que la seua permaneéncia és necessaria
per a poder continuar construint sense caure en els errors ja
comeses i aprofitant els encerts ja aconseguits.

Les obres, construides amb tecniques pictoriques i grafi-
ques de diversa indole (des de la serigrafia sobre tela fins als
monotips sobre paper, passant per litografies i transferéncies
d’antigues fotografies, pintades amb veladures d’aigualida) que
sensibilitzen objectes i formats que pretenen provocar que qui
els observa assenta l'imparable impuls de relacionar-se amb
ells, de percebre-ho de forma activa a través dels seus sentits
i prestant tota la seua atencid, que és captada per a portar-li
a identificar-se amb [’autora i rememorar el seu propi passat.

En fi, el treball de M Angeles Vila és una oferta a creuar el
pont entre passat i present en un intim acte de passeig personal
per aquells records d’imatges viscudes proximes a les formes,
els personatges, els colors i les propostes que ella oferix i que,
al mostrar-se davant dels nostres ulls, ens invita a submergir-
nos en un espai atemporal que aconseguix a tantes memories
com a esperits desperts s’acosten a la seua trobada.

Blanca Rosa Pastor Cubillo
DIReCTORA DEL DEPARTAMENT DiBUIX
UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA

gunas muestras en las que ha intervenido y que nos hablan de este
sentido innato que tiene de intercambio vy relacién, que le facili-
ta la adquisicion de imdgenes y el conocimientos de individuos,
ademds de aportarle un bagaje plenamente invadido de férmulas
técnicas y composiciones expresivas que le llevan a evolucionar
hasta que hoy la apreciamos, con la fortaleza para mostrar cla-
ramente una propuesta artistica en la que el espectador es parte
fundamental para que la obra cumpla totalmente la funcién que
fue su razén de ser creada.

Imdgenes como Buscando los cimientos o las olas, Deseo, Do-
lor, Pérdida, Amor, Memoria, entre otras muchas, nos hacen te-
ner continuamente presente que lo que realmente importa es no
olvidar quiénes somos; no perder nuestro centro vital en mitad
de tanto frenesi productivo; rescatar aquellas partes de nuestra
memoria que nos permiten ser en el mds profundo sentido de la
palabra, con toda la vida que nuestro antecesores nos han legado
y nosotros intuimos que su permanencia es necesaria para poder
seguir construyendo sin caer en los errores ya cometidos y aprove-
chando los aciertos ya conseguidos.

Las obras, construidas con técnicas pictoricas y grdficas de
diversa indole (desde la serigrafia sobre tela hasta los monotipos
sobre papel, pasando por litografias y transferencias de antiguas
fotografias, coloreadas con veladuras de aguada) que sensibilizan
objetos y formatos que pretenden provocar que quien los observa
sienta el imparable impulso de relacionarse con ellos, de perci-
birlo de forma activa a través de sus sentidos y prestando toda su
atencion, que es captada para llevarle a identificarse con la autora
y rememorar su propio pasado.

En fin, el trabajo de M@ Angeles Vila es una oferta a cruzar
el puente entre pasado y presente en un intimo acto de paseo
personal por aquellos recuerdos de imdgenes vividas cercanas a las
formas, los personajes, los colores y las propuestas que ella ofrece
v que, al mostrarse ante nuestros ojos, nos invita a sumergirnos en
un espacio atemporal que alcanza a tantas memorias como espiri-
tus despiertos se acercan a su encuentro.

Blanca Rosa Pastor Cubillo
DirecToRA DEL DEPARTAMENTO DIBUJO
UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA



Paisatges de la memoria

1.

EN 1953, UN JOVE ARTISTA DE NOM ROBERT RAUSCHENBERG ES VA DIRIGIR A
U’estudi del també pintor Willem de Kooning, una de les princi-
pals figures del llavors triomfant Expressionisme abstracte ame-
rica. Este fet - el d’un artista incipient visitant a un col-lega
quelcom major, molt més conegut i ja reeixit per a mostrar-li
els seus respectes, compartir impressions sobre U’art i la pintura
i inclls intercanviar alguna xicoteta obra - no era en si res es-
trany, ni en aquella ni en qualsevol epoca passada. No obstant
aixo, per al que Rauschenberg pretenia fer aquell dia havia tin-
gut inclis que comprar una botella de licor per a reforcar el seu
valor i gosadia, i el propi artista, anys més tard, confessaria que
va arribar a desitjar que |’expressionista abstracte no estiguera
a casa. Pero alli estava de Kooning. Rauschenberg va entrar,
es van saludar i van comencar a intercanviar opinions en una
animada xarrada fins que, alguns minuts més tard, el jove ar-
tista va decidir abordar !’assumpte que li havia portat fins alli:
demanar-li un dibuix a de Kooning... pero no per a penjar-ho en
la paret del seu estudi o poder contemplar-ho quan volguera,
sind per a esborrar-ho.

A pesar de la seua sorpresa inicial, ’expressionista abs-
tracte va anar cap a unes carpetes que tenia recolzades en
una paret del seu taller i va comencar a buscar un dibuix que
regalar a Rauschenberg; un dibuix que poguera a trobar a fal-
tar i que no féra facil d’eliminar de la superficie del paper; un
dibuix que meresquera formar part d’una de les obres paradig-

Paisajes de la memoria

1.

EN 1953, UN JOVEN ARTISTA DE NOMBRE ROBERT RAUSCHENBERG SE DIRIGIO
al estudio del también pintor Willem de Kooning, una de las
principales figuras del por entonces triunfante Expresionismo
abstracto americano. Este hecho -el de un artista incipiente
visitando a un colega algo mayor, mucho mds conocido y ya
exitoso para mostrarle sus respetos, compartir impresiones
acerca del arte y la pintura e incluso intercambiar alguna pe-
quena obra- no era en si nada extrafo, ni en aquella ni en cual-
quier época pasada. Sin embargo, para lo que Rauschenberg
pretendia hacer aquel dia habia tenido incluso que comprar
una botella de licor para reforzar su valor y osadia, y el propio
artista, afios mds tarde, confesaria que llego a desear que el
expresionista abstracto no estuviera en casa. Pero alli estaba
de Kooning. Rauschenberg entrd, se saludaron y comenzaron a
intercambiar opiniones en una animada charla hasta que, al-
gunos minutos mds tarde, el joven artista decidié abordar el
asunto que le habia llevado hasta alli: pedirle un dibujo a de
Kooning pero no para colgarlo en la pared de su estudio o po-
der contemplarlo cuando quisiera, sino para borrarlo.

Pese a su sorpresa inicial, el expresionista abstracto fue
hacia unas carpetas que tenia apoyadas en una pared de su ta-
ller y comenzé a buscar un dibujo que regalar a Rauschenberg;
un dibujo que pudiera a echar de menos y que no fuera fdcil
de eliminar de la superficie del papel; un dibujo que mere-
ciera formar parte de una de las obras paradigmdticas de lo



matiques del que actualment coneixem com a New Dada. Eixe
dibuix, del qual no conservem cap imatge original abans de la
seua “destruccio/conversio” es va transformar, darrere de dos
ardus mesos de procés, en el célebre “Dibuix de Willem de Koo-
ning esborrat” i constituix una metafora perfecta de !’evolucio
que va provocar en ’art contemporani el revolucionari treball
plastic i conceptual de Robert Rauschenberg: el pas o transit
del pictoric i gestual Expressionisme abstracte america al New
Dada i, posteriorment, al Pop.

2.

L’obra plastica de Maria Angeles Vila Tortosa ha experi-
mentat una transformacié semblant a I’esbossada en el para-
graf anterior durant els Gltims anys de la seua trajectoria. En
efecte, si forem capacos de comparar les obres que en esta
exposicio se’ns presenten amb produccions del seu periode an-
terior a l’any 2007, podriem veure com eixa evolucio és palesa,
i com esta ha determinat que el seu treball actual s’acoste a
postulats pictorics i visuals molt proxims als que artistes com el
ja citat Rauschenberg va anticipar durant la segona mitat del
segle XX, encara que obviament enriquits amb una nova mirada
i una actitud davant de la creaci6 plastica d’enorme originali-
tat. En les proximes linies, el nostre objectiu és rastrejar eixe
recorrer artistic des de la més pura i lirica abstraccio, passant
per una pintura a mitjan cami entre el no figuratiu i el refe-
rencial, per a acabar en les actuals propostes que configuren
la present exposicio en que la imatge fotografica evidéncia de
manera més que patent la seua intima connexi6é amb la realitat
que rodeja Uartista.

3.

Des dels comencaments de la seua carrera com a creadora
plastica, l’abstraccid va ser el vector determinant en la pro-
ducci6 pictorica i grafica de Maria Angeles Vila Tortosa. A partir
d’un control exquisit de les harmonies tonals i cromatiques, i
d’una savia disposicio dels elements visuals sobre la superfi-
cie del llenc o el paper, 'artista componia obres que pareixi-
en seguir els passos marcats per la pintura abstracta dels anys
immediatament posteriors a la Segona Guerra Mundial. Sense
arribar a extrems expressius i gestuals que podriem relacionar

que actualmente conocemos como New Dadd. Ese dibujo, del
cual no conservamos ninguna imagen original antes de su -des-
truccion/conversion- se transformo, tras dos arduos meses de
proceso, en el célebre -Dibujo de Willem de Kooning borrado- y
constituye una metdfora perfecta de la evolucion que provoco
en el arte contempordneo el revolucionario trabajo pldstico
y conceptual de Robert Rauschenberg: el paso o trdnsito del
pictérico y gestual Expresionismo abstracto americano al New
Dadd y, posteriormente, al Pop.

2.

La obra pldstica de Maria Angeles Vila Tortosa ha expe-
rimentado una transformacién similar a la esbozada en el pd-
rrafo anterior durante los ultimos afios de su trayectoria. En
efecto, si fuéramos capaces de comparar las obras que en esta
exposicion se nos presentan con producciones de su periodo
anterior al ano 2007, podriamos ver como esa evolucion es pa-
tente, y como ésta ha determinado que su trabajo actual se
acerque a postulados pictoricos y visuales muy cercanos a los
que artistas como el ya citado Rauschenberg anticipé durante
la segunda mitad del siglo XX, aunque obviamente enriquecidos
con una nueva mirada y una actitud ante la creacion pldstica de
enorme originalidad. En las préximas lineas, nuestro objetivo
es rastrear ese recorrer artistico desde la mds pura y lirica
abstraccién, pasando por una pintura a medio camino entre
lo no figurativo y lo referencial, para acabar en las actuales
propuestas que configuran la presente exposicion en las que la
imagen fotogrdfica evidencia de manera mds que patente su
intima conexion con la realidad que rodea a la artista.

3.

Desde los comienzos de su carrera como creadora pldsti-
ca, la abstraccion fue el vector determinante en la produccion
pictorica y grdfica de Maria Angeles Vila Tortosa. A partir de
un control exquisito de las armonias tonales y cromdticas, y de
una sabia disposicion de los elementos visuales sobre la super-
ficie del lienzo o el papel, la artista componia obras que pare-
cian seguir los pasos marcados por la pintura abstracta de los
afios inmediatamente posteriores a la Segunda Guerra Mundial.
Sin llegar a extremos expresivos y gestuales que podriamos re-



amb [’Escola de Nova York - casos de Pollock o el ja comentat de
Kooning - o amb algunes tendéncies de l’informalisme europeu
- com la capitanejada per Georges Mathieu - Les obres d’aquells
anys no tan llunyans es posicionaven molt més proximes a una
certa abstraccio lirica. En les dites pintures, moltes vegades
organitzades en series tal com encara hui en dia realitza, les
subtils veladures de color s’estenien per damunt de superficies
rugoses, a vegades aparentment aspres i desiguals, configurant
unes obres en qué el contrast entre els vaporosos vels de color
que assemblen reflexos que vagen a desaparéixer d’un instant a
un altre, i la duresa de la capa d’emprimacio que les acollia en
el seu si, provocava interesantisimas relacions visuals. Davant
d’aquelles pintures pareixien poder escoltar-se ecos dels “color
field paintings” de Rothko, de les “texturologies” de Dubuffet
o de les superficies pintades d’Esteban Vicente, pero tots ells
matisats i contextualitzats per la sensibilitat d’una creadora
coneixedora dels més perspicacos ressorts de la percepcio vi-
sual.

Si en la pintura d’este periode a qué referim podiem in-
dagar tot este vemtall de relacions i referéncies plastiques, no
ocorria menys pel que fa a la seua produccié grafica i en la seua
intensissima investigacioé dins del camp del gravat i ’estampa-
cio. En efecte, ja des dels seus anys d’estudiant en la Facul-
tat de Belles Arts de Valéncia, Maria Angeles Vila es va sentir
intensament atreta per les enormes possibilitats expressives
que amagaven les planxes de fusta o metall, els burins i les
glbies, els acids i les pantalles serigrafiques. D’esta manera,
igual que va ser capac d’aconseguir altes cotes d’expressivitat
pictorica amb els mitjans anteriorment comentats, amb el gra-
vat també va poder aconseguir séries en qué espremia totes les
possibilitats dels procediments de I’estampa, sempre dins dels
parametres de la imatge no referencial que, com hem indicat
amb anterioritat, dominava esta primera gran etapa de la seua
trajectoria com a creadora.

4,

En quin moment Maria Angeles Vila va sentir la pulsié d’in-
troduir la realitat en les seues composicions? Quin va ser el
detonant perqué les seues obres, plenament abstractes i amb
caréncies de practicament qualsevol al-lusi6 a formes i signes

lacionar con la Escuela de Nueva York - casos de Pollock o el ya
comentado de Kooning - o con algunas tendencias del informa-
lismo europeo -como la capitaneada por Georges Mathieu- las
obras de aquellos afos no tan lejanos se posicionaban mucho
mds cercanas a una cierta abstraccion lirica. En dichas pintu-
ras, muchas veces organizadas en series tal y como todavia hoy
en dia realiza, las sutiles veladuras de color se extendian por
encima de superficies rugosas, a veces aparentemente dsperas
y desiguales, configurando unas obras en las que el contraste
entre los vaporosos velos de color que asemejan reflejos que
vayan a desaparecer de un instante a otro, y la dureza de la
capa de imprimacién que las acogia en su seno, provocaba in-
teresantisimas relaciones visuales. Ante aquellas pinturas pa-
recian poder escucharse ecos de los -color field paintings- de
Rothko, de las -texturologias- de Dubuffet o de las superficies
coloreadas de Esteban Vicente, pero todos ellos matizados y
contextualizados por la sensibilidad de una creadora conoce-
dora de los mds perspicaces resortes de la percepcion visual.
Si en la pintura de este periodo al que venimos refiriéndo-
nos podiamos indagar todo este abanico de relaciones y refe-
rencias pldsticas, no ocurria menos en lo referente a su produc-
cién grdfica y en su intensisima investigacion dentro del campo
del grabado y la estampacion. En efecto, ya desde sus afos de
estudiante en la facultad de Bellas Artes de Valencia, Maria
Angeles Vila se sintié intensamente atraida por las enormes
posibilidades expresivas que escondian las planchas de madera
o metal, los buriles y las gubias, los dcidos y las pantallas seri-
grdficas. De este modo, al igual que fue capaz de alcanzar altas
cotas de expresividad pictorica con los medios anteriormente
comentados, con el grabado también pudo lograr series en las
que exprimia todas las posibilidades de los procedimientos de
la estampa, siempre dentro de los pardmetros de la imagen no
referencial que, como hemos indicado con anterioridad, domi-
naba esta primera gran etapa de su trayectoria como creadora.

4.

¢En qué momento Maria Angeles Vila sintié la pulsién de
introducir la realidad en sus composiciones? ;Cudl fue el deto-
nante para que sus obras, plenamente abstractas y carentes de
prdcticamente cualquier alusion a formas y signos reconocibles



recognoscibles fins a eixe moment, comencaren a poblar-se de
referéncies figuratives? On va trobar ’energia necessaria per
a endinsar-se en un ambit que fins llavors desconeixia i que
’allunyava de les comoditats d’una practica pictorica abstracta
amb la que ja havia aconseguit nhombroses recompenses i satis-
faccions? Es dificil respondre a estes incognites i de vegades és
probable que ni tan sols la propia artista siga capac de trobar
les motivacions exactes i precises que li van portar a donar un
gir copernica a la seua carrera com a creadora, atés que estes
son sovint de diversa indole i naturalesa, fonent-se i confonent-
se entre si. Del que no queda dubte és que, durant ’any 2007,
[’obra de Maria Angeles Vila patix un canvi. Este és en principi
aparentment nimi, quasi imperceptible per a ulls i mirades poc
cuidadoses, pero d’un calat conceptual susceptible de remoure
els fonaments de tota la seua produccio artistica i provocar un
terratrémol de conseqiiéncies desconegudes en aquell moment
i que només ara, darrere de tres llargs anys, podem tan sols
intuir.

En les pintures de Maria Angeles Vila van comencar a apa-
réixer lletres i numeros, tipografies i fragments de paraules
que pareixen intentar comunicar-nos algun tipus de missatge. |
aixo era precisament el que U’artista estava intentant fer: en-
viar idees, contar histories, transmetre un significat i un tema.
Quelcom que fins a eixe moment no havia fet en tota la seua
trajectoria.

Per a tal fi, el procediment empleat per |’autora va ser
semblant al desenrotllat per Picasso i Braque durant ’any 1911
quan, des de la mateixa frontera de la pintura no referenci-
al a la que havien arribat a bord de la descomposicié formal
de I’anomenat cubisme analitic, van decidir reintroduir en els
seus llencos les referéncies a la realitat de la que s’allunyaven
des de 1909. En aquelles obres fonamentals de ’art del segle
XX com ara “Ma Jolie” de Picasso o “El portugués” de Braque
per posar només dos exemples més que coneguts, van ser els
caracters cal-ligrafics el metode pel qual el significat tornava
a introduir-se en pintures que havien arribat a fregar la imatge
abstracta, donant inici a la fase del cubisme coneguda com a
cubisme sintétic. Al cap i a la fi, hi ha un poc més ple de signifi-
cat i de contingut que una paraula escrita? Hi ha algun element
visual més adequat que U'escriptura per a reintroduir el tema

hasta ese momento, comenzaran a poblarse de referencias fi-
gurativas? ;Dénde encontro la energia necesaria para adentrar-
se en un dmbito que hasta entonces desconocia y que la alejaba
de las comodidades de una prdctica pictorica abstracta con la
que va habia alcanzado numerosas recompensas vy satisfaccio-
nes? Es dificil responder a estas incognitas y en ocasiones es
probable que ni siquiera la propia artista sea capaz de encon-
trar las motivaciones exactas y precisas que le llevaron a dar
un giro copernicano a su carrera como creadora, dado que éstas
son a menudo de diversa indole y naturaleza, fundiéndose y
con-fundiéndose entre si. De lo que no queda duda es de que,
durante el afio 2007, la obra de Maria Angeles Vila sufre un
cambio. Este es en principio aparentemente nimio, casi imper-
ceptible para ojos y miradas poco cuidadosas, pero de un cala-
do conceptual susceptible de remover los cimientos de toda su
produccion artistica y provocar un terremoto de consecuencias
desconocidas en aquel momento y que solo ahora, tras tres
largos afios, podemos siquiera intuir.

En las pinturas de Maria Angeles Vila comenzaron a apare-
cer letras y nimeros, tipografias y fragmentos de palabras que
parecen intentar comunicarnos algun tipo de mensaje. Y eso
era precisamente lo que la artista estaba intentando hacer:
enviar ideas, contar historias, transmitir un significado y un
tema. Algo que hasta ese momento no habia hecho en toda su
trayectoria.

Para tal fin, el procedimiento empleado por la autora fue
similar al desarrollado por Picasso y Braque durante el afio
1911 cuando, desde la mismisima frontera de la pintura no
referencial a la que habian arribado a bordo de la descompo-
sicion formal del llamado Cubismo analitico, decidieron rein-
troducir en sus lienzos las referencias a la realidad de la que
venian alejdndose desde 1909. En aquellas obras fundamen-
tales del arte del siglo XX tales como “Ma Jolie” de Picasso o
-El portugués- de Braque por poner solo dos ejemplos mds que
conocidos, fueron los caracteres caligrdficos el método por el
cual el significado volvia a introducirse en pinturas que habian
llegado a rozar la imagen abstracta, dando inicio a la fase del
Cubismo conocida como Cubismo sintético. Al fin y al cabo,
¢hay algo mds lleno de significado y de contenido que una pa-
labra escrita? ;Existe algun elemento visual mds adecuado que



i ancorar la imatge pictorica a eixa realitat que li servix de
nutrient i fonament? D’esta manera, les obres de Maria Angeles
Vila foren omplint-se de lletres disperses per la superficie de la
imatge, de nimeros que pareixien voler transmetre’ns un codi
ocult que ens obrira la porta a la comprensié profunda de les
seues creacions i dels seus significats, de paraules inconcluses
o expressions en altres llenglies diferents de la seua materna. |
pel badall d’eixa porta entreoberta es van colar, incontrolables
i enérgiques, multiples referéencies a la realitat que li rodejava,
a les seues ansies i els seus anhels, als seus afanys i les seues
vivéncies, a les seues presencies i les seues absencies...

5.

| la realitat es va convertir en imatges fotografiques. | les
imatges fotografiques van conquistar el lloc que antany li van
correspondre a les matériques textures i a les harmonies cro-
matiques i van passar a dominar, amb el seu potentissim ca-
racter referencial i la seua inesgotable energia evocadora, les
noves obres de ’autora des de ’any 2009 i fins hui mateix. | aci
és on ens apareix de nou la figura seminal de Robert Rauschen-
berg, a qui haviem abandonat al principi d’estes linies, i les
seues obres new-dada en qué mescla, interrelaciona i fon, de
manera semblant a com ara ens proposa Maria Angeles Vila, un
ampli ventall de referéncies fotografiques que servixen de base
i fonament a U’expressivitat d’enérgiques i amplies pinzellades,
a la pintura estenent-se per sobre els contorns d’eixes fotogra-
fies serigrafiadas sobre llencos o papers. Estem per tant, ja siga
en U'obra del gran creador nord-america com en la de Uartista
que ens ocupa en esta exposicio, davant d’una pintura que es
posiciona a mitjan cami entre U'interés exclusiu pel significant
- la pintura en si, la seua superficialitat innata, el com es pinta
al capialafi-ilatendéencia a valorar de manera quasi Unica el
significat - el tema o concepte de ’obra, el missatge subjacent
a la mateixa, el qué es pinta en definitiva.

En les obres actuals de Maria Angeles Vila ens aborden per-
sonatges del passat, del seu passat i els seus records que, graci-
es a la capacitat d’universalitzar de les obres d’art, son també
el nostre passat i els nostres records. Eixos personatges que
servixen com a paradigmes col-lectius se’ns presenten, com ja
hem anticipat, a partir d’imatges fotografiques transferides a

la escritura para reintroducir el tema y anclar la imagen picto-
rica a esa realidad que le sirve de nutriente y fundamento? De
este modo, las obras de Maria Angeles Vila fueron llendndose
de letras dispersas por la superficie de la imagen, de numeros
que parecian querer transmitirnos un cédigo oculto que nos
abriera la puerta a la comprension profunda de sus creaciones
y de sus significados, de palabras inconclusas o expresiones en
otras lenguas diferentes a la suya materna. Y por la rendija de
esa puerta entreabierta se colaron, incontrolables y enérgicas,
multiples referencias a la realidad que le rodeaba, a sus ansias
y sus anhelos, a sus desvelos y sus vivencias, a sus presencias y
sus ausencias. ..

5.

Y la realidad se convirtio en imdgenes fotogrdficas. Y las
imdgenes fotogrdficas conquistaron el lugar que antano le co-
rrespondid a las matéricas texturas y a las armonias cromdticas
y pasaron a dominar, con su potentisimo cardcter referencial
y su inagotable energia evocadora, las nuevas obras de la au-
tora desde el afio 2009 y hasta hoy mismo. Y aqui es donde nos
aparece de nuevo la figura seminal de Robert Rauschenberg, a
quien habiamos abandonado al principio de estas lineas, y sus
obras new-dada en las que mezcla, interrelaciona y funde, de
manera similar a como ahora nos propone Maria Angeles Vila,
un amplio abanico de referencias fotogrdficas que sirven de
base y cimiento a la expresividad de enérgicas y amplias pin-
celadas, a la pintura extendiéndose por sobre los contornos de
esas fotografias serigrafiadas sobre lienzos o papeles. Estamos
por tanto, ya sea en la obra del gran creador norteamericano
como en la de la artista que nos ocupa en esta exposicion, ante
una pintura que se posiciona a medio camino entre el interés
exclusivo por el significante -la pintura en si, su superficialidad
innata, el como se pinta al fin y al cabo- y la tendencia a valo-
rar de manera casi Unica el significado -el tema o concepto de
la obra, el mensaje subyacente a la misma, el qué se pinta en
definitiva.

En las obras actuales de Maria Angeles Vila nos abordan
personajes del pasado, de su pasado y sus recuerdos que, gra-
cias a la capacidad de universalizar de las obras de arte, son
también nuestro pasado y nuestros recuerdos. Esos personajes



la superficie de "obra per mitja de técniques serigrafiques, i
sobre ells, fonent-se i interrelacionant-se amb els seus gestos
i actituds, apareixen els elements plastics que havien prota-
gonitzat les etapes anteriors de la trajectoria de Uartista: la
gestualitat pictorica de la seua primera etapa abstracta i els
nimeros i paraules del seu periode immediatament posterior.
Es dificil per tant de trobar una exposicié més coherent que la
que se’ns presenta; és quasi impossible imaginar una mostra
que ens servisca millor que ’actual per a comprendre [’evolu-
ci6 d’una artista que, durant els Ultims anys, ha passat d’eixa
ja comentada abstraccio pura a les actuals imatges hibrides
entre un art no referencial i la més directa figuracio d’arrel
fotografica i realista.

Les relacions amb univers creatiu de Rauschenberg
van inclis més enlla d’una possible influencia formal. En al-
gunes de les seues Ultimes exposicions (casos de les mostres
“PD.t.R.FA.D” a Gandia en 2009 i “Passatges de la memoria”
en la galeria del Tossal de Valencia al juny d’este mateix any -
ambé en aquesta que presentem ara: nt) Uartista ha col-laborat
amb la ballarina i coreografa Alicia Herrero relacionant arts
plastiques amb arts escéniques, pintura i dansa, imatges estati-
ques amb el cos d’una ballarina en moviment. Apareixen aci de
nou possibles linies d’actuaciéo semblants a les realitzades per
U’artista america amb alguns companys del mitic Black Moun-
tain College com ara el music John Cage i, sobretot i principal-
ment, el coreograf Merce Cunningham amb qui va col:-laborar
en nombroses ocasions realitzant decorats i vestuaris per a di-
versos espectacles escenics.

6.

El New-dada va obrir el cami pel qual transitaria el pos-
teriorment i tremendament reeixit Pop-Art. Amb les seues po-
léemiques propostes neodadaistes Robert Rauschenberg va per-
metre superar al llavors intocable univers de ’Expressionisme
abstracte. La pintura pura, expressiva, matérica i abstreta de
Pollock, de Kooning, Kline o Motherwell per citar tan sols a al-
guns autors, acabaria per ser “superada” per !’ocupacié dels
nous mitjans de comunicacié de masses, la referéncia impeni-
tent a la publicitat i a la baixa cultura aixi com la impersonal
técnica d’artistes Pop com Warhol, Lichtenstein o Wesselmann.

que sirven como paradigmas colectivos se nos presentan, como
ya hemos anticipado, a partir de imdgenes fotogrdficas transfe-
ridas a la superficie de la obra mediante técnicas serigrdficas, y
sobre ellos, fundiéndose e interrelaciondndose con sus gestos y
actitudes, aparecen los elementos pldsticos que habian prota-
gonizado las etapas anteriores de la trayectoria de la artista:
la gestualidad pictérica de su primera etapa abstracta y los
numeros y palabras de su periodo inmediatamente posterior. Es
dificil por tanto encontrar una exposicion mds coherente que
la que se nos presenta; es casi imposible imaginar una muestra
que nos sirva mejor que la actual para comprender la evolucion
de una artista que, durante los ultimos afos, ha pasado de esa
ya comentada abstraccién pura a las actuales imdgenes hibri-
das entre un arte no referencial y la mds directa figuracion de
raiz fotogrdfica y realista.

Las relaciones con el universo creativo de Rauschen-
berg van incluso mds alld de una posible influencia formal.
En algunas de sus ultimas exposiciones (casos de las muestras
“P.D.t.R.F.a.D” en Gandia en 2009 y “Pasajes de la memoria”
en la galeria del Tossal de Valencia en junio de este mismo
ano) la artista ha colaborado con la bailarina y coredgrafa Ali-
cia Herrero relacionando artes pldsticas con artes escénicas,
pintura y danza, imdgenes estdticas con el cuerpo de una bai-
larina en movimiento. Aparecen aqui de nuevo posibles lineas
de actuacion similares a las realizadas por el artista americano
con algunos comparneros del mitico Black Mountain College ta-
les como el musico John Cage vy, sobre todo y principalmente,
el coredgrafo Merce Cunningham con quien colaboré en nume-
rosas ocasiones realizando decorados y vestuarios para varios
espectdculos escénicos.

6.

El New-dadd abrié el camino por el que transitaria el
posterior y tremendamente exitoso Pop-Art. Con sus polémi-
cas propuestas neodadaistas Robert Rauschenberg permitid
superar al por entonces intocable universo del Expresionismo
abstracto. La pintura pura, expresiva, matérica y ensimismada
de Pollock, de Kooning, Kline o Motherwell por citar tan solo
a algunos autores, acabaria por ser -superada- por el empleo
de los nuevos medios de comunicacion de masas, la referencia



L’obra actual de Maria Angeles Vila Tortosa pareix posicionar-se
en aquell moment de canvi i mutacié que exemplifica de mane-
ra perfecta la figura de Rauschenberg: el punt exacte en que la
pictoricitat estricta de l’expressionisme abstracte va metamor-
fosar en la fredor técnica dels creadors pop.

Evolucionara la pintura de Uartista cap a propostes proxi-
mes al Pop a partir de I’ocupacio6 continua i progressiu d’imat-
ges fotografiques com a base uUltima per a la seua obra o ro-
mandra fidel a la mateéria pictorica en la qual va donar els seus
primers passos com a creadora plastica? Creixeran els elements
referencials en futures séries o, al contrari, estes ultimes ex-
posicions en qué ens ha regalat una originalisima visio de les
possibilitats de la combinacio de fotografia i pintura han sigut
tan sols un paréntesi dins del seu particular periple dins de
’abstraccio?

Només per desvelar el misteri val la pena no perdre-li la
pista.

Només per conéixer com es resoldra l’enigma mereix se-
guir atents a les seues proximes creacions...

...siga quin siga el cami que trie.

Oscar Martinez Garcia
DocTor EN BELLES ARTS
I LLICENCIAT EN HISTORIA DE L’ ART

impenitente a la publicidad y a la baja cultura asi como la
impersonal técnica de artistas Pop como Warhol, Lichtenstein
o0 Wesselmann. La obra actual de Maria Angeles Vila Tortosa
parece posicionarse en aquel momento de cambio y mutacion
que ejemplifica de manera perfecta la figura de Rauschenberg:
el punto exacto en el que la pictoricidad estricta del Expre-
sionismo abstracto metamorfoseo en la frialdad técnica de los
creadores Pop.

¢Evolucionard la pintura de la artista hacia propuestas
cercanas al Pop a partir del empleo continuo y progresivo de
imdgenes fotogrdficas como base ultima para su obra o perma-
necerd fiel a la materia pictdrica en la cual dio sus primeros
pasos como creadora pldstica? ;Crecerdn los elementos refe-
renciales en futuras series o, por el contrario, estas ultimas
exposiciones en las que nos ha regalado una originalisima vision
de las posibilidades de la combinacién de fotografia y pintura
han sido tan solo un paréntesis dentro de su particular periplo
dentro de la abstraccion?

Solo por desvelar el misterio vale la pena no perderle la
pista.

Solo por conocer como se resolverd el enigma merece se-
guir atentos a sus préximas creaciones

...sea cual sea el camino que escoja.

Oscar Martinez Garcia
DocTor EN BELLAS ARTES
Y LICENCIADO EN HISTORIA DEL ARTE
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Lost. Aiguafort, monotipus i collage. 100x70cm
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Caminantes. Serigrafia i mixta sobre llenc. 400x142cm.



o)
o~

b

sogyested « safesred



Memoria. Mixta sobre paper i fusta. 17x17cm c/u
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Serie Educacion.
Fotolitografia i mixta
sobre paper. 70x100cm
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Buscando los cimientos o las alas.
Mixta sobre llenc. Mesures variables.
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El cuento de nunca acabar. Serigrafia i mixta sobre tela. 150x130cm
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Pasajes. Collage i mixta sobre fusta. 15x28x12cm
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Mi Ami? Serigrafia i mixta sobre fusta. Mesures variables.
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La Campeona. Serigrafia i mixta sobre tela. 48x50cm
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Vive y trabaja a caballo entre Roma y Valencia.
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